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Forord

Af Kirsten Rykind-Eriksen

I Dragtjournalens redaktionsgruppe besluttede vi i september 2010, at Dragtjournalens nr.

8 skulle handle om industriel fremstilling af stoffer inden for de sidste 150 ar. I oprébet

og indkaldelse til artikler skrev jeg, at fokus helt naturligt vil veere pa perioden fra sidst i
1800-tallet, da bomulds- og klaedefabrikker opstod, og til produktionen outsources. Saidan kom
det ikke helt til at ga. Jeg fik derfor tanken at henvende mig direkte til personer, der producerer
stoffer, for at f4 denne synsvinkel med. Det gav et interview med tekstildesigner Marie Louise
Rosholm og en lille artikel fra vaver Susanne Nielsen.

Danmark har haft en betydelig tekstilindustri, navnlig omkring Herning, 1 den navnte
periode, men der opstod ogsa kledefabrikker andre steder i landet. I 1700-tallet tilkom mange
stampemoller, ofte i forbindelse med kornmgller, der lettede arbejdet med at valke stofferne,
en behandling, der gjorde dem slidsterke og vandafvisende. Sddanne stoffer havde stor
udbredelse hos den jevne befolkning, og de samme typer fremstilledes i flere hundrede ar.

Produktion af stoffer er et vaesentligt led i udvikling og implementering af stil og mode. Ofte
kan det vare stoffet alene, der gor en dragt spendende, interessant og @stetisk. Dette moder
vi 1 artiklen om Hammerumpigens dragt og stofstykker. Det er utroligt, hvad videnskabelige
prover kan udsige om oldtidens materialer. Hans Rostholm skriver om fundet og den unge
piges dragt.

To artikler, Stout og kleede og Den Militere Kladefabrik i Ussered supplerer hinanden. I
den forste kommer forfatteren ind pa produktionsvilkar og overvejelser omkring etablering
af tekstilproduktion 1 industriel skala 1 Randbeldal i midten af 1800-tallet. Som s mange
andre steder blev det til en produktion af kledesstoffer, ofte ret kraftige, til brug for den
jevne befolkning. Ingeborg Cock-Clausen interviewede i 1983 arbejderne pa Den Militaere
Klaedefabrik, og her far vi et indblik i arbejdsvilkarene og i stoftyperne, der mindede om
dem fra Randbgldal Kledefabrik. Det er karakteristisk, at der ikke skete store forandringer
med disse jevne stoffer, selvom produktionen industrialiseredes. Stofbogen fra 1759 1
Trondhiem rummer samme type stoffer, som der produceredes i Randbeldal og Ussered. Disse
traditionelle stoffer havde ingen specielle designere, sdledes som det senere blev almindeligt.
Interviewet med Marie Louise Rosholm bringer laeseren helt frem til, hvordan hun i de sidste
30 ar har arbejdet med tekstildesign og trends.

Brugte stoffer barer pd en personlig historie, man kan erindre eller dremme om, som det
er tilfeeldet for Susanne Nielsen, der har gemt moderens sma tgjlapper, hun legede med som
barn. Stoffer kan genbruges og genbruges til nye emner, hvilket for industrialiseringen var en
nedvendighed for store dele af befolkningen. Inger Kirstine Bladt giver eksempler pa genbrug
ud fra en udstilling pa Alborg Historiske Museum. I dag er genbrug i form af genbrugsbutikker
meget fremme, men det har ikke noget at gere med ngjsomhed og mangel pé stoffer.

En form for genbrug kan Esther Grelsteds fortelling om Frisen i Grundtvigs Hus ogsa
kaldes. I alle tilfelde arbejdedes der hardt med at skaffe “’de rette” kopier af bendernes dragter
til brug for maleren 1 bestrebelserne pa at gengive de travlt optagne bender — Danmarks
menneskelige grundstof - i den nationalromantiske and.

I Favorit nr. 8 fortelles om kebmanden 1 Randers og hans pane dimplomatsat, fremstillet af
sort kleedesstof.

God forngjelse med lesningen!
Tak til alle bidragyderne for jeres indsats og til redaktionsgruppen for jeres arbejde.



Hammerum-pigen

En grav med tre tekstiler fra ca. 200 e.Kr.

Af museumsinspektor Hans Rostholm, Museum Midtjylland
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Hammerum-pigens findested pd Ny Gjellerup-
Herning Museum udgravede i marts 1993 en vej lidt syd for Hammerum Beek i den nordvestlige
lille gravplads i forbindelse med anleg af Ny del af Hammerum, indtegnet pd et moderne kort

0g pad hajkantkortet fra 1872. Ca. 500 m sydsydost

Gjellerupvej i den nordvestlige del af Hamme- for stedet ses bakkedraget Tornebuskehaoj.

rum, ca. 5 km est for Herning. En af gravene

- grav 83 eller Hammerum-pigens grav - inde-
holdt flere lag tekstil fra forskellige dragtdele.
Det drejer sig om en usadvanligt velbevaret kjole samt to andre tekstiler, og desuden var der
rester af skind. Der var intet daterende udstyr i graven, som ud fra C-14 dateringer er fra om-
kring 200 e.Kr. Hammerum-pigens dragt, som er den bedst bevarede fra en jernaldergrav i
Danmark, er nu udstillet pa museet i Herning. I denne artikel behandles fundet med vagt pa de
tre tekstiler. Desuden fremlaegges den viden, vi 1 dag har om Hammerum-pigen blandt andet ud
fra naturvidenskabelige analyser og iagttagelser, der blev gjort i forbindelse med udgravningen
af tekstilerne.!

Gravpladsen

Gravpladsen fandtes pa et lavtliggende terraen ved sydsiden af Hammerum Bek, fig. 1. Der var
i alt syv jordfeestegrave, som 1a inden for et 25 x 10 m stort omrade.? Hammerum-pigens grav
fremkom langst mod est, fig. 2. Bade denne grav og gravene 8 og 100 blev optaget som pree-
parater i store traekasser, fordi der fremkom organiske materialer, som skulle udgraves under
bedre vilkar. Grav 8 bestod af en 140 cm lang og 40 cm bred trakiste, hvorover der som 14g
var anbragt et stort treetrug med bunden opad. I grav 100 var der rester af trae, skind og hér og
nogle fa nedbrudte knogler, som viste, at den gravlagte 1a pa venstre side med benene

1 En vasentlig del af oplysningerne stammer fra Lise R@der Knudsen: Hammerumpigen. Konserveringsrapport.
Konserveringscentret i Vejle. April 2011. Herfra er ogsé hentet en stor del af illustrationerne. Fundet er tidligere behandlet
i bl.a. fglgende artikler: Enevold: 2011, Kjerulff & Knudsen: 2010, Mannering, Knudsen & Rostholm: 2010, Mannering:
2011, Rostholm: 2010 og 2011.

2 Hele gravpladsen er beskrevet i Rostholm: 2010.
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ig. 2.
Plan af gravplads med syv jordfeestegrave pd Ny Gjellerupvej i Hammerum. Grav 83 lcengst mod
ost er Hammerum-pigens grav.

trukket op foran kroppen. Rester af skind tyder pé, at den dede var begravet i en skinddragt. |
grav 100 var der ingen spor af vevet toj.

Hammerum-pigens grav fandtes i en 120 cm lang og 78 cm bred nedgravning, hvor der om-
kring 10 cm nede viste sig rester af trae, tekstiler og hér, fig. 3. Traeet udgjorde grene eller stam-
mer, som 14 pa langs i graven. De er bestemt som birk og tolket som kistens lag.> Umiddelbart
under treeet fremkom der rester af tekstil, og derfor blev hele graven optaget som et stort prae-
parat, der i1 forste omgang transporteredes til Konserveringsvarkstedet i Gram i Senderjylland.
Her kunne man konstatere, at der var tekstiler 1 en stor del af graven. Manglende ressourcer
beted, at arbejdet blev standset.

Hammerum-pigens grav blev forst udgravet i 2009 og 2010 pa Konserveringscentret i Vejle,
efter at det var lykkedes at skaffe de nedvendige midler. Her skulle det vise sig, at der var tale
om en hel velbevaret kjole og et stort tekstil, som sandsynligvis er et sjal, samt fragmenter af
yderligere et tekstil og skindrester.

Datering

Ved udgravningen af de syv grave i 1993
fremkom der ingen genstande, som kunne da-
tere gravene. Det gav i forste omgang anled-
ning til at formode, at der maske var tale om
kristne begravelser, hvor der ikke medgives
gravudstyr. En enkelt prove fra traeet gverst i
Hammerum-pigens grav blev 1 1995 dateret
ved hjeelp af C-14 metoden til perioden 0-130
e.Kr.* Der blev i 2010 lavet nye dateringer
af prover fra gravpladsen. Skind og men-

Hammerum-pigens grav ved udgravningen

neskehar fra grav 100 samt tree og trade fra
Hammerum-pigens grav gav ensartede date-
ringer, mens en prove af Hammerum-pigens

i 1993. Omkring 10 cm nede dukkede der trce
og tekstilrester op. Mdlestokken er 10 cm lang.
(Foto: Hans Rostholm).

3 Alle naturvidenskabelige analyser fra 2010 og 2011 er omtalt i Rostholm: 2011. Bestemmelse af birk: Rapport af 21/2-2011
ved Peter Hambro Mikkelsen, Moesgard Museums Konserverings- og Naturvidenskabelige Afdeling.
4 Dateringen har nr. AAR-2014. Dateringen er udfgrt af Jan Heinemeier, AMS 14C Dateringscentret pa Aarhus Universitet..



har af uforklarlige grunde var omkring 200 ar senere.’ Ud fra de nye C-14 dateringer ma Ham-
merum-pigens grav - og antageligt hele den lille gravplads - som allerede n&vnt here hjemme
omkring 200 e.Kr., det vil sige midt i romersk jernalder.

Hammerum-pigen
Kjolens position i graven afspejler, hvorledes den afdede var placeret. Hun var anbragt liggen-
de fladt pa ryggen og med benene trukket op til hgjre. Den afdede selv var forsvundet bortset
fra rester af héret. Der fandtes sdledes ingen rester af knogler, teender eller negle. Haret fandtes
oven for kjolens halsabning uden direkte kontakt med kjolen. Ud fra héret kan det ses, at den
dade har ligget med hovedet til hojre side.

Fra overkanten af issen til kjolens underkant er der 105 cm. Larbenets vinkel ved hoften kan
anes i kjolens folder. Her ud fra kan den afdedes hgjde beregnes til ca. 150 cm. Gennemsnits-
hejden for kvinder var i jernalderen 162 cm malt ud fra bevarede skeletter.® Det kan séaledes
ikke afgares, om der er tale om en lille voksen eller et stort barn. Der er ikke mulighed for en
naermere bestemmelse af hendes alder, da teender og knogler ikke er bevaret. Kjolens lengde
er malt til ca. 95 cm. Med en hgjde pa omkring 150 cm betyder det, at kjolen har gaet til lidt
neden for kneene.

En jordpreve fra det omrade, hvor hovedet
har ligget, er analyseret og viste et markant
hgjere indhold af kalcium end andre steder,
hvilket tyder pa nedbrudt knoglemateriale.
Det er selvfolgelig ikke overraskende, men det
viser, at der har ligget en person i graven. Fra
samme omrade undersogtes tilstedevaerelsen
af fedtsyre, der kun fandtes i sma mengder,
som derfor ikke indikerer rester af hjernevav.’

I december 2010 blev Hammerum-pigens
dragt CT-skannet pa Sygehus Lillebelt i
Vejle. Ved en bearbejdning af skanningsfilerne
kunne der ikke konstateres rester af knogler,
gravudstyr eller andet inde i kjolen.®

Der er rester af en velbevaret frisure, fig.

4 og 5. Den del af frisuren, som har ligget
hejest, var forsvundet, hvilket kan vare sket
under udgravningen. Der er bevaret en del

af frisuren ved oret, ved panden og i nakken,
og desuden markerer héret issens overkant.
Det har vaeret en kompliceret frisure, som har
kreevet et ret langt hér. Der er sma fletninger,
blandt andet ved eret, og de fortsatter tilsyne-
ladende ind i nakkeknuden. P4 romerske reli-

oy % ! = *

effer fra nogenlunde samme tid kan man finde
tilsvarende komplicerede frisurer, fig. 6. I en
af gravene fra Lonne Hede fandtes ogsa rester
af en kompliceret frisure med fletninger.’

ig. 4.
F@verste del af den rodbrune kjole og rester af
frisuren. Over hgjre skulder ligger tre potteskar
oven pd hinanden. Over kjolen ses lyse pletter
med rester af det andet tekstil. (Foto: Lise Reeder
Knudsen).

5 Dateringerne fra grav 100 har nr. AAR-14482 (skind) og AAR-14483 (har), og dateringerne fra Hammerum-pigens grav
har nr. AAR-14484 (tekstil), AAR-14485 (har) og AAR-14486 (tree). Jan Heinemeier har ogsa stéet for disse dateringer. Pa
grund af ombygning pa dateringscentret i Aarhus, blev prgverne sendt til Arizona i USA. Der laves supplerende dateringer,

blandt andet af prgve fra Hammerum-pigens har.
Bennike: 1993, s. 37

~

Glastrup og Taube: Nationalmuseets Bevaringsafdeling. Rapport af 15/2 2011

8 Lynnerup: Antropologisk Laboratorium, Retsmedicinsk Institut ved Kgbenhavns Universitet, CT-scanning af Hammerum-

pigen. Rapport af 24/1-2011.

9 Nordquist og @rsnes: 1971, s. 14 og Munksgaard: 1974, s. 196f.
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ig. 5.

Rester af Hammerum-pigens frisure med
fletninger og nakkeknude. (Tegning: Lise Reeder
Knudsen).

Over Hammerum-pigens hejre skulder 14
der tre potteskar oven pa hinanden, (se fig. 4).
Under skérene fandtes rester af en dragtnél,
(fig. 7). Disse fund er det eneste gravudstyr,
som fandtes pa gravpladsen. Skérene, der er
op til 10 cm store, er dérligt braendte og ikke
sa karakteristiske, at de kan give en na&rmere
datering af graven. Dragtndlen 1& over det
rodbrune stof og har saledes ikke siddet i kjo-

ig. 8.

Anne-Kathrine Kjerulff'i gang med at afrense
Hammerum-pigens kjole under mikroskop pd
Konserveringscentret i Vejle. Her ses blandt andet
potteskdrene, som ld over hajre skulder. (Foto:
Lise Reeder Knudsen).

Romersk relief med kompliceret frisure fra
omkring vor tidsregnings begyndelse. (Gengivet
efter Munksgaard 1974).

ig. 7.
Rester af dragtndl af hvalbarde. Ndlen er 3-4
cm lang. (Foto: Lise Reeder Knudsen).

len. Den herer antagelig til det hvide tekstil,
som pa dette sted var meget nedbrudt. Nélen
er godt 3 cm lang og meget dérligt bevaret.
Nélen er undersogt ved en sakaldt rentgenf-
lourescens analyse, som péaviste et keratinhol-
digt materiale — enten horn eller hvalbarde.
Tilstedeverelsen af brom forager muligheden
for, at det er hvalbarde, da indholdet af brom
er storre i dyr, der lever i saltvand.'

Ud fra undersogelser af har, tekstiler og en
del af den jord, som er stovsuget op fra gra-
ven, kan det konstateres, at Hammerum-pigen
hverken havde hovedlus eller fladlus. Under
hendes hoved 14 tre kviste, der er bestemt som
blaber (Vaccinium myrtillus), og de er ud fra
sammenligning med recente kviste plukket
om efteraret efter lovfald. Kvistene ma be-
vidst vaere anbragt 1 graven og viser, at begra-
velsen fandt sted i vinterhalvaret."

Der er foretaget pollenanalyser af prover
fra Hammerum-pigens grav, nemlig seks pro-
ver fra jordlag under kjolen og en prove fra
tekstil, udtaget af kjolen ved knaene.'? Pollen

10 Glastrup og Taube: Nationalmuseets Bevaringsafdeling. Rapport af 15/2 2011.

11 Analyser udfgrt af Jensen, Frank, Naturhistorisk Museum i Aarhus.

12 Enevold, Renée: Pollenanalyse af en tekstilprgve fra en jernalderpiges klededragt og seks jordprgver fra den
omkringliggende gravjord, HEM 3231, Hammerum-pigen (FHM 4296/893). Moesgéard Museum. Konserverings- og



ig. 9.

Hammerum-pigens grav med dragtens overside og den velbevarede frisure. Der ses den radbrune
kjole og lyse pletter med rester af det andet tekstil. Fra toppen af frisuren til underkant af kjolen er der
"105 cm. Den dode ligger med optrukne ben. (Foto: Roberto Fortuna).




eller blomsterstovkorn kan fortaelle om vege-
tationen 1 omréddet. Proverne fra jordlaget vi-
ser, at landskabet var halvabent med kratskov,
som var domineret af hassel pa ter bund og af
rodel pa fugtig bund. Engene har varet torre,
og hede dominerede pé de dbne arealer.

Proven fra Hammerum-pigens kjole er
interessant. Det er forste gang, at man i Dan-
mark har undersegt pollen direkte fra en
dragt.”® Preven indeholdt en meget stor andel
kornpollen (spergel, rug og byg). De fleste
kornsorter er selvbestovende og abner ikke
blomsten for at sprede pollen. Der sker forst
en storre spredning, ndr kornet bliver taer-
sket. Renée Enevold tolker fundet sdledes, at
Hammerum-pigen med stor sandsynlighed har
haft dragten pa ved terskning eller anden be-
arbejdning af korn. Det tyder pa, at hun blev
begravet 1 sit hverdagstej.

Udgravning 2009 og 2010
Konservator Lise R&der Knudsen stod for ud-
gravningen af praeparatet og for udtagningen
af et stort antal prover til naturvidenskabelige
analyser. Arbejdet skete 1 samarbejde med
Ulla Mannering fra Center for Tekstilforsk-
ning ved Kebenhavns Universitet.

I Vejle blev graven indledningsvis rentgen-
fotograferet, men der var ikke andet at se end
en diffus plet ved hejre skulder. Ved den ef-

—_—

ig. 10.

Det ca. 246 x 95 c¢m store tekstil er sammen-
syet til et rov, hvoraf kjolen er kreeret. (Tegning:
Lise Reeder Knudsen).
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ig. 11.

Opscetningsbandet pd veeven er lavet som et
repsveevet band. (Tegning: Lise Reeder Knudsen).

terfolgende udgravning viste det sig at vaere de omtalte tre potteskér. Afrensning af tekstiler og
har foregik ved, at de enkelte sandkorn blev lgsnet med en pind og fjernet med en specialstov-
suger, og det hele foregik under mikroskop, (fig. 8). Da oversiden af dragten var fremgravet,
viste det sig, at der var tale om en hel, velbevaret kjole. Det blev derfor besluttet, at dragten
ogsé skulle udgraves fra undersiden. Det var en stor udfordring for konservatorerne at vende
bunden opad pé et tungt praeparat med skrebelige tekstiler.'* Undergrundssand og gravfyld
blev bortgravet, sdledes at tekstiler og hér nu ligger alene tilbage pa et lag af polypropylen,

som udger “gravbunden” for det udstillede fund.

Kjolen

I graven fandtes et sammenh@ngende tekstillag, hvoraf den bedst bevarede del udgjorde en

naesten komplet dragt, som den dede havde vearet ifort, (fig. 9). Der er tale om et stykke uld-
stof, som er sammensyet til en rarformet kjole med halsdbning og &rmegab, (fig. 10). Kjolen
er helt frigravet, men ligger stadig 1 den oprindelige position, ngjagtigt som den blev fundet 1

graven.

Der er ikke gjort forseg pa at rette de skrebelige tekstiler ud. Deres storrelse er saledes malt
1 delvis foldet tilstand, hvilket betyder, at mélene ikke kan blive helt precise. Lise Rader
Knudsen har beregnet, at kjolen er lavet af et stykke stof, der har varet ca. 146 cm langt og 95
cm bredt. Kjolens omkreds pé ca. 146 cm er malt ved kanten af halsudskeringen og kanterne
af @rmeabningerne. Kjolens laengde, som svarer til vevningens bredde, er fundet ved at méle
kjolens leengde i graven og ved at tillegge en estimeret ekstra lengde for folder, blandt andet

13 Enevold: 2011
14 Kjerulff og Knudsen: 2010



ig. 12.
ved laret, og ved at fratraekke overlappet ved Lise Reeder Knudsens rekonstruktion af det
skuldrene. stribede monster pa kjolens forside.

Stoffet er vavet pa en lodretstdende vav, en
sakaldt opstadvaev. Ops@tningskanten er lavet
som et repsvavet band, hvorfra trendtradene
er trukket, (fig. 11). Ved vavningens afslut-
ning er frynserne snoet omkring hinanden i en
dekorativ trendfletning. Det vaevede stykkes
to ender er syet sammen for at skabe den ror-
formede eller peplosformede kjole. Sammen-
syningen, der er foretaget med fine kastesting
med redbrun dobbelttrdd, ses pa kjolens for-
side fra hegjre ermegab og hele vejen ned, (fig.
9 0g 10).

Bredden af vevningen er som n&vnt ca. 95
cm. Trenden bestar af 95 x 11 trade, 1 alt ca.
1045 trendtrade. Vaevningens lengde er ca.
146 cm, og med omkring 10 tride pr. cm giver
det i alt ca. 1460 isletstrade. Vaevningen er en
2/2 kiper, som giver en karakteristisk diago- > :
nalmenstret overflade. ig. 13.

Tegning af det overste ca. 0,8 cm brede kant-
Trenden i veevningen synes at vaere af samme  bdnd og Herning Museums brikveevede rekon-
farve og tykkelse. Det er rodbrune enkelttrade struktion af bdnfiet. ( Tegning: Lise Reeder Knud-
med en gennemsnitlig tykkelse pa 1,00 mm sen. Foto: Martin Winther Olesen).
malt pd 10 trdde og med en spredning mellem
0,96 mm og 1,35 mm. Tradene er S-spundne,
det vil sige, at trddene er snoet mod uret.

Den overvejende del af islattet er ligeledes af redbrune, S-spundne trdde. Den gennemsnit-
lige tykkelse er 1,10 mm maélt pd 10 trdde med en spredning mellem 0,96 mm og 1,27 mm. En
mindre del af islaettet er forsvundet og fremstar nu som abne striber i stoffet, (se fig. 4). Enkelte
steder er den oprindelige trad bevaret. Der er tale om hvide, S-spundne enkeltrade.

Hammerum-pigens kjole er saledes fremstillet af et redbrunt stof med hvide striber. Lise Rae-
der Knudsen har foretaget en optegning af det stribede menster pa bade bagsiden og forsiden
af kjolen, (fig. 12). Hun anferer 1 konserveringsrapporten, at stribemenstret nogle steder er re-
gelmaessigt, og at det pé sin vis er symmetrisk omkring nakken og muligvis ogsé omkring hal-
sen. Andre steder er afstanden mellem striberne mere uregelmassig, ligesom stribernes bredde
varierer. Da der ved kjolens sider er uregelmassigheder og folder, er det ikke muligt at optegne
hele stribemenstret. Lise Raeder Knudsen har pé kjolens forside registreret 11 striber og pa bag-
siden 14 striber.

Kjolen er bade overst og nederst prydet med et kantbind, som er syet fast med en dobbelt
rod trad. Kantbindet langs overkanten — ved halsdbing og &rmegab — er visuelt bedemt blit
yderst og red- og hvidternet inderst, (fig. 13). Der er antageligt tale om et brikvavet band. Ban-
det overst pa kjolen er 0,8 cm bredt og bestér af 30 trendtrdde, hvilket vil sige, at der er ca. 38
trade pr. cm. Trendtrddene er enkelttrdde. De rede og bla trendtrdde er S-spundne, mens den
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Overste del af kjolen med markering af snore eller frynser. (Foto: Lise Reeder Knudsen).

ig. 15.

Hammerum-pigens dragt set fra forsiden (til venstre) og fra bagsiden (til hojre). De rade omrader
markerer det andet tekstil, mens omrdder med det tredje tekstil er lilla. (Foto: Roberto Fortuna og Lise
Reeder Knudsen).




hvide trendtrdd er Z-spundet, det vil sige, at den er snoet med uret. [slattet i kantbandene er
forsvundet de fleste steder. Det er antagelig samme type trdd som den bla trendtréd, og der er
ca. 5 isletstrade pr. cm. Kantbandet nederst pa kjolen er darligere bevaret, men det ser ud til
at svare til det gverste band. Der kan ifelge Lise Reder Knudsen godt vare tale om et langt
bind, som er klippet over for pasyning pa kjolen. Museet har efter Lise Reder Knudsens an-
visninger fremstillet en rekonstruktion af kantbandet, som vises nederst pa fig. 13.

Af serlig interesse er samlingen af kjolen ved skuldrene. Her gar en flap fra forsiden hen-
over bagsiden, (se fig. 10). Det er ikke muligt at sige med sikkerhed, hvordan lukningen har
veeret. [ den tids grave er det almindeligt at finde et par metalfibler pa dette sted, men det er
ikke tilfeldet her. Det ser ud til, at der oprindeligt har varet en nal eller lignende, hvilket an-
tydes af folderne i kjolen. P4 den ene skulder ses desuden indgangshullet fra en dragtndl pa
overgangen mellem det pasyede kantband og kjolens stof. En eventuel nal kan have varet af et
materiale, som ikke er bevaret, for eksempel tre eller ben.

Pa kjolen er der en del korte og lange frynser eller snore, (se fig. 4) og (fig. 14). Fra kantbén-
det i halsabningen og ved skuldrene udgar mindst fire frynser eller snore. De kan have indgéet
1 lukningen af kjolen ved skuldrene. Ifolge Lise Reder Knudsen er en af dem slidt 1 stykker,
og de sidder ideelt for brug ved lukning af kjolen.

Pé bade forsiden og bagsiden af kjolen er der ved baltestedet en flad indtrykning eller fure i
stoffet, hvilket uden tvivl viser, at der har varet et balte. Baltets bredde har vaeret omkring 3
cm. Beltet kan have veret af laeder eller et andet materiale, som ikke er bevaret.

Det andet tekstil

I graven var der desuden fragmenter af et stort lyst tekstil, der er tolket som et sjal eller torklee-
de. Det 14 hen over det meste af kjolen og ind under kjolens venstre del, (fig. 15). Under kjolen
slutter tekstilet med en skarp kant, som viser en ombukning af stoffet. Over kjolen ligger teks-
tilet dobbelt de fleste steder. Dette tekstil er meget darligere bevaret end kjolen og fremtreeder
som lysere partier. Fragmenterne af det andet tekstil er delvist optaget for at fi mest muligt af
den velbevarede kjole frem. P4 fig. 4 ses det lyse tekstil endnu liggende over kjolens overste
del, mens fig. 9 viser tekstilerne, som de nu er udstillet.

Der er tale om et aflangt stykke uldtekstil 1 2/2 kiper med 7 trade pr. cm 1 den ene retning og
6 trdde pr. cm i den anden retning. Alle trdde er Z-spundne. Stoffet har indvavede striber, som
er konstrueret pa en serlig méade, der kaldes halvpanama eller repsvaevning. Der er ikke kon-
stateret rester af plantefarver, men dette tekstil har antageligt vaeret hvidligt. I det hvide tekstil
er der pd undersiden tet ved den nevnte ombukning konstateret en red stribe, som er bedre
bevaret end resten af dette tekstil. Den rade stribe bestar af snoede, redlige trade, som pa bag-
siden kan folges fra hovedet til kjolens nederste del, hvor de slutter med et bundt frynser.

Den dérlige bevaringstilstand gor det vanskeligt at afklare tekstilets storrelse og de indvave-
de stribers bredde og taethed. Ud fra de bevarede fragmenter har det andet tekstil varet mindst
127 cm i isletretningen og 94 cm 1 trendretningen. Det har saledes varet af nogenlunde sam-
me storrelse som det stykke stof, der er anvendt til kjolen.

Det tredje tekstil

Der er rester af et tredje tekstil, som ligger pé forsiden lige over den afdedes kna og isaer un-
der en del af kjolen, (fig. 15). Det er et darligt bevaret uldtekstil i 2/2 kiper med S-spundne en-
kelttrade. Tekstilet har med sikkerhed vearet tofarvet. Der kan ses farveforskel mellem rodlige
trade 1 den ene trddretning og hvidlige i den anden. Der er omkring 8 trade pr. cm i bade isleet
og trend. De redlige trade er bedst bevaret. Tekstilet har ud fra de bevarede rester varet mindst
48 cm langt og 23 cm bredt.

Rester af skind

Over det meste af gravbunden blev der konstateret rester af pelshar, som antageligt stammer
fra et pelsskind, der har ligget med pelssiden opad. P4 grund af bevaringsforholdene er det
ikke muligt med sikkerhed at fastsla pelsskindets funktion 1 graven. Skindet kan have dekket
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bunden af graven eller vere rester af en skind-
dragt. Harene var sd nedbrudt, at en n&ermere
identifikation ikke var mulig.

Farver og fibre
De anforte farver er konstateret under mikro-
skop ved udgravningen pa Konserverings-
centret i Vejle. Der er foretaget farveanalyser,
men 1 ingen af tekstilpraverne er det lykkedes
at finde bevis for, at man har brugt kendte
plantefarver, selv om der i mikroskop kunne
ses antydning af farver pa de analyserede tra-
de.'® Der er udtaget prover til farveanalyse fra
forskellige dele af kjolen, fra det andet tekstil,
men ikke fra det tredje tekstil.

Der er undersogt uldfibre fra alle tre teks-
tiler, og analyserne omfatter i alt 12 trade.
Ved at male fibrenes diameter kan man fa et

¥ndtryk a‘f, l‘hVOI‘ hoj grad uldeq blev sorteret Et af de bevarede stumper af tekstilet fra gra-
inden spindingen. Analyserne viste, at fie 810" ven pd Tornebuskehaj i Hammerum. I midten ses
veste fibre er sorteret fra, men at sorteringen en repsveevet stribe. (Foto: Roberto Fortuna).
ikke alle steder er udfert med samme omhu.

Proverne fra kjolens trend og fra det andet
tekstils islat har det hgjeste indhold af fine fibre (under 15 micron), mens det laveste indhold af
fine fibre kunne konstateres blandt andet i kjolens sytrad og den rade trend i kjolens kantbénd.'®
Seks prover af uldtridde fra Hammerum-pigens grav viser strontium-isotop-verdier, som er
meget ens. Det kan betyde, at ulden stammer fra far, som graessede i samme omréde, og de har
med stor sandsynlighed gresset 1 Danmark. Det er relativt nyt, at man ogsé kan lave analyser
pé prover af uld.!” Strontium er et sporegrundstof, som stammer fra jordens indre og indgér i
for eksempel bjergkader. Det kommer som erosionsmateriale til jordbunden, hvorfra det opta-
ges 1 planterne pd samme made som andre kemiske grundstoffer. Strontium findes blandt andet
1 vores fade og drikkevand.

ig. 16.

Andre lokale tekstilfund

Der er bevaret storre tekstilrester fra to andre lokale gravfund, Tornebuskehgj i Hammerum og
Rosenholmvej i Tjerring nord for Herning.'® Begge fund er fra 1. &rhundrede e.Kr. og saledes
godt et arhundrede @ldre end Hammerum-pigens grav.

Pa bakkedraget Tornebuskehgj, som er beliggende ca. 500 m sydsydest for Hammerum-
pigens findested, stedte man i 1877 pa et stensat gravanlaeg, som blandt andet indeholdt et stort,
romersk bronzefad, hvori der 1a breendte knogler indsvebt i et uldtekstil."” Tekstilet er en 2/2
kiper med ca. 8 trdde pr. cm i1 begge retninger, og der er indvaevede, omkring 1 cm brede striber
1 halvpanama. (fig. 16) Analyser har vist, at tekstilet er farvet med blé plantefarve, antagelig
vajd. Ulla Mannering mener, at tekstilet mest sandsynligt har veret blat med indvavede bla
striber i en lidt anden nuance.

Fundet fra Rosenholmvej i Tjerring stammer fra en storre gravplads, som Herning Museum

15 Farveanalyserne er udfgrt af Berghe, Ina Vanden: Institut Royal du Patrimoine Artistique, Bruxelles, Belgien. Rapport af
1/10-2010.

16 Skals, Irene: Nationalmuseets Bevaringsafdeling, Rapport af 24/2-2011.

17 Rapport af 8/5-2011 fra Karin Margarita Frei, Center for Tekstilforskning. Prgverne blev analyseret pa Dansk Center for
Isotopgeologi ved Geografisk Institut pA Kgbenhavns Universitet.

18 Mannering: 2011, s. 95f.

19 Rostholm: 2008, s. 129f.

20 Mannering: 2011,s. 96
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udgravede 1 2001.?! Der er omkring 8 km

fra Hammerum-pigens grav til gravpladsen

i Tjorring. En af de rigeste grave indeholdt
blandt andet en 27 cm hgj, romersk bronze-
spand, hvori der 1a braendte knogler fra den
dede indpakket i et uldtekstil, og desuden var
der uden om bronzespanden rester af en ler-
redsvevning af plantefibre. Uldtekstilet er i
2/2 kiper med 9 trdde pr. cm i begge retnin-
ger og med indvavede striber 1 halvpanama.
Striberne bestér af ca. 4 trendpar pr. cm og op
til 38 tynde totradede islet pr. cm. Ulla Man-
nering fremhaver, at det er usedvanligt med
totrddet garn og sé tynde trdde, og at dette
tekstil er af ganske usadvanlig fin kvalitet.”?
Farveanalyser har vist, at dette tekstil ogsa har
varet blat med bl indvevede striber. Teks-
tilet, som fandtes omkring bronzespanden,

er sandsynligvis lavet af breendenalde. Der
kunne ikke konstateres spor af plantefarve.
Tekstilet har antagelig veret hvidligt.

Fealles for Hammerum-pigens tekstiler og
fundene fra Tornebuskehgj og Rosenholmvej
er, at tekstilerne er 1 2/2 kiper og har indvee-
vede striber. Det samme kendes fra tekstiler
1 gravene fra Lonne Hede fra &ldre romersk
jernalder.” Lenne Hede er beliggende om-
kring 60 km sydvest for Hammerum-pigens
findested. Fra Lonne Hede kendes ogsa smalle
kantbénd.

De indveavede striber synes at vare noget
specielt for disse jyske fund og kendes ellers
ikke fra tekstilfund fra romersk jernalder i
Danmark.?

Afsluttende bemaerkninger

Den ene af de to strontium-isotop-analyser
af prover fra Hammerum-pigens hér viste en
udenlandsk signatur, hvilket sandsynligvis
betyder, at hun i en periode har varet pa rejse
uden for Danmark. Som navnt tyder tilstede-
vaerelsen af en dragtnil af hvalbarde ogsa pa
kontakt uden for lokalomradet. Desuden re-

ig. 17.

Rekonstruktion af Hammerum-pigens rodbru-
ne kjole med lyse striber. Bade overst og nederst
pd kjolen er pdsyet et kantbdnd i rode, hvide og
bla trdade. (Tegning: Bjorn Hajlund Rasmussen).

sulterede strontium-isotop-analyse af en skindpreve fra grav 100 i meget hoje vardier. Ifolge
Karin Margarita Frei ma det dyr, som har leveret skindet, stamme fra et omrade med meget
gammelt grundfjeld — for eksempel Norge eller Bornholm.?

Tekstilerne kan ogsa tyde pé udenlandske kontakter. Ulla Mannering mener, at man maske

21 Olesen og Rostholm: 2004, s. 19f.
22 Mannering: 2011, s. 96

23 Se bl.a. Nordquist & @rsnes: 1971, Munksgaard: 1974, s. 142f., Jgrgensen: 1980, s. 38f.

24 Mannering: 2011, s. 99

25 Frei, Karin Margarita: Center for Tekstilforskning, Rapport af 8/5-2011
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har haft kendskab til romersk dragtskik og tekstilproduktion. Der er ikke tale om importerede
romerske tekstiler. Derimod kan der vare tale om inspiration fra romerske dragter med lodrette
striber. Men tekstilerne fra de jyske fund er tilpasset hjemlige handvearkstraditioner og produk-
tionsmetoder.

Hammerum-pigens grav er noget sa@rligt pd grund af de usedvanlige bevaringsforhold, som
ogsa har gjort det muligt at lave en rekonstruktion af kjolen, (fig. 17). Det kunne under frem-
gravningen konstateres, at de redbrune trade 1 kjolen var langt bedre bevaret end de lyse trade.
Derfor havde vi den teori, at indfarvningen af det redbrune garn ogsé havde haft en konserve-
rende effekt. Men farveanalyser og de evrige naturvidenskabelige analyser har indtil nu ikke
kunnet bekrafte denne teori - og heller ikke give nogen anden forklaring pa, hvorfor kjolen er
bevaret, og hvorfor de gode bevaringsforhold kun galder for Hammerum-pigens grav og ikke
for resten af gravpladsen.

Hyvis tekstilerne ikke var bevaret, havde vi i Hammerum-pigens grav kun fundet tre ukarak-
teristiske potteskar og en darligt bevaret dragtndl, og ud fra en almindelig betragtning ville vi
betegne det som en fattig grav. Det var uden tvivl almindeligt, at man blev begravet med toj
pa, men normalt er der kun bevaret fragmenter af dragten, for eksempel hvis tekstilet har lig-
get 1 direkte kontakt med metalgenstande. Det er derfor vanskeligt at vurdere, om omfanget af
tekstiler 1 Hammerum-pigens grav var det normale. Der er undersggelser 1 gang af de lidt &ldre
tekstiler fra gravene pd Lonne Hede. Det bliver spandende at se, hvordan disse fund og Ham-
merum-pigens tekstiler kan supplere hinanden.

Vi kan konstatere, at Hammerum-pigen blev begravet med en dragt, der bestod af tre dele i
forskellige monstre og tilsyneladende af god kvalitet. Det er tidskraevende at fremstille teksti-
ler, og Ulla Mannering papeger, at Hammerum-pigens grav ud fra et dragtperspektiv er saerde-
les veludstyret.*
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Stout og klaede

Tekstilproduktion i Randbeldal 1846-1932/40!
Af Kirsten Rykind-Eriksen, kulturforsker og forfatter, mag.art., Randbeldal

Lokaliseringsfaktor — vandkraften

20 km vest for Vejle mod Billund gennem-
lober Vejle A et dramatisk landskab. @st for
aen ligger moranelandskabet med stejle bak-
ker og en dyb dal i hvis bund, den lgber. Lige
vest for den flader landskabet ud i de tidligere
vidtstrakte heder. Randbel kirke ligger péd en
bakketop ved hervejsknudepunktet mellem
ost-vest og nord-syd. Vejle A danner et fald
pa 12 m gennem Hjortedalen og Randbeldal,
som siden 1732 har veret udnyttet til at pro-
ducere vandkraft.

Ejeren af Engelsholm gods, storkebmand
Gerhard de Lichtenberg fra Horsens, anlagde
i den ede dal en papirmelle, som han drev ved
hjeelp af en bestyrer og tre papirsvende med
familier. Alle indkaldt fra Holland og Tysk-
land. Vark og beboelse fandtes i de samme
huse, der 14 parallelt med vejen og vinkelret
pa den. Denne lgber gennem fabriksomradet,
og ved siden af anlagdes et omleb. I vaerkhu-
sene etableredes to mellehjul, der drev ham-
mervark og kluderiveri. Papiret blev fremstil-
let af indsamlede linnedklude. En avlsgérd

Engelsholm Papirmolle, anlagt 1732. To
veerkbygninger ligger nord-syd, hvor den sydlig-
ste var placeret hen over Vejle A med mollehjul
direkte i den. Til venstre herfor et gravet omlob.
Ifolge brandtaxationer etableredes den forste
stoutfabrik i papirmellens bygninger i 1846. Pd
kortet ses desuden avisgdrdens placering sydvest
for mollens. (Udsnit af Original I kort 1784).

etableredes pa bakken oven for til at serge for foedevareforsyningen. Her startede i 1732 Jyl-

lands a&ldste industri.

ig. 2.

Tegning af Engelsholm Papir-
molle 1811, der giver indtryk af
veerkbygningernes arkitektoniske
“=| udseende. Deres placering svarer til
original I kortet. Forrest pd tegnin-
gen er omlobet langs med vejen.
(Nationalmuseet).

"N/ /

1 1998-2000 arbejdede forfatteren, der var leder af Egnsmuseet i Egtved kommune, sammen med hgjskolelerer og
tekstilforsker Klara Sgrensen (dgd 2004) pa fabriksproduktionen i Randbgldal (udstilling i 1998 og i 2003). Klara Sgrensen
koncentrerede sine undersggelser om stout og kleede. Denne artikel er for en stor del baseret pa hendes materiale. Kilder: LAV,
brandtaxationer 1784ff; Randbgl lokalhistoriske arkiv A 1123; Folketellinger 1784ff; Erhvervsarkivet, hvortil Kledefabrikkens

arkiv kom i 1976. Det daekker sporadisk arene 1853-1871, men

fra 1871-1940 findes protokoller over ravarer, produktioner,

arbejder, salg.m.m. Vi valgte at studere tre tidsperioder: 1875-78, 1885-89 og 1915-20.1 1995 gennemfgrte Egnsmuseet et
projekt: “Randbgldal. Industri og bebyggelse 1732-1872” for gkonomiske midler fra Statens Museumsnavn.

1
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De Lichtenbergs enke, Bodil Hoffmann, solgte i 1784 papirmellen til Schmidt-Walther fami-
lien, der var kebmaend i Flensborg. Papirmellen og siden tekstilfabrikken blev hele tiden dre-
vet ved hjelp af driftsledere / fabriksbestyrere. Ejerne boede der aldrig, og kom kun af og til pa
besog.

Denne artikel handler om udviklingen fra papirmelle over stoutfabrik til kleedefabrik og
bomuldsveveri. Hvordan kom tekstilindustrien til Randbeldal? Hvor kom rdmaterialerne fra?
Hvilke stoffer produceredes? Hvem var kunderne, og hvordan var driften?

Bygninger og drift i midten af 1800-tallet

Efter en brand i papirfabrikken den 20. marts 1846 blev fabrikken genopbygget og indrettet til
et bomuldsvaeveri under navnet Engelsholm Mekaniske Stoutfabrik. Aens vand blev opstem-
met, s der fremkom en s@, hvorved underfaldshjulene kunne udskiftes med overfaldshjul,
hvilket foregede drivkraftens kapacitet. Vinkelret pa fabriksbygningen mod nordvest opfoertes
en bygning mere i grundmur pa ni fag i 12 3/4 alens dybde. Der var to etagers "boloft” over
fire fag, dvs. en kvist pa huset, indrettet med vaerelse og et lille kekken pa hver etage til bolig
for arbejderne. Bygningen var deekket med tegltag. I 1855 opfortes et stuchus, beregnet til fa-
briksmesteren.

Driftsleder og fra 1841 ejer var Poul Heinrich Julius Walther fra Flensborg, hvor familien
drev flere papirvarker. Han opferte i 1839 Det Hvide Pala i klassicistisk stil oppe pé bakken
over for fabrikken og nedrev avlsgardens stuehus. Samtidig fornyedes fra 1837-39 de gamle
okonomi- og sideleenger med stalde, vognport og lade. Fabrikken bestod fortsat af sit eget lille
samfund, hvor produktion og arbejderbeboelse havde til huse i samme bygninger. Meget ka-
rakteristisk for de forste vaerk- og fabriksamfund.

Efter branden segte P.H.J. Walther om at drive ”Tgjfabrik”, hvortil han fik bevilling 30.
marts 1847. Indkaldte vaevesvende fra Sachsen overtog papirsvendenes boliger. Desuden kom
arbejdskraften til at besta af lokale kvinder og mend. I 1849 havde fabrikken en driftsleder, 16
vaversker, syv mand og en temrer. Flere af mandene arbejdede ogsa pa avlsgarden. Gennem
arene opforte fabrikken boliger langs Rodalvej nord for &en.

Papirproduktion af linnedklude blev i midten af 1800-tallet overhalet af papir, fremstillet af
treemasse. Fabriksfremstillede tekstiler vandt frem. Der var god afsatning til Europas stigende
befolkning. Damemoden kraevede mange lag lerredsskerter, og den voksende hygiejne kree-
vede oftere skift af under- og ydertej samt af sengelinned. Stout er et svart lerredsvavet bom-
uldstej, der forekommer bleget eller ubleget. Det anvendtes iser til grove lagner, arbejdstej og
lignende.

Walther kebte bomuldsgarn i udlandet til de nyanskaffede 32 vavestole, men ifelge fabriksli-
ster fra 1847 var kun 10 vaeve i gang pa grund af mangel pa duelige arbejdere. Trearskrigen fra
1848-51 gjorde ikke situationen bedre. Indferslen af bomuldsgarner stoppede, s& man sparede
pa garnet for at produktionen ikke gik helt i std. I 1851 produceredes 350.000 alen laerred, men
1 1854 var produktionen kommet op pa 495.000 alen. Stouten afsattes udelukkende i Jylland og
pa Qerne. Udover driftslederen var der nu 27 vaversker og 10 mand ansat foruden fire karle
og tre tjenestepiger pad avlsgarden.

Fig. 3.

Det Hvide Palee, opfort
1839 i grundmur pad 17 fag,

20 alen dyb, bla tagsten. I to
etager med stort uudnyttet

loft og > keelder, idet palceet
er bygget ind i skreenten. Den
haje keelder er indrettet med to
kokkener, et til hver lejlighed

i stueetage. Det fredede palce
star neesten uforandret i 2012.
Til hajre ses den ene side-
leenge, oprindelig indrettet til
stald, fra 1875 til tre lejlighe-
der. Her boede bl.a. fabrikkens
veerkforer. (Randbol arkiv, ca.
1890)




Nu gik det s& godt, at den gamle fabriksbygning, der 14 parallel med vejen, blev revet ned i
1857 og en ny opfertes pa samme sted, men noget storre. Den var pa 24 fag og 21 alen dyb i
grundmur og havde en muret murbue over vandhjulet, idet Vejle A, lob ind under bygningen.
Der var to etager, men den gverste havde fyrretra som ydervegge — typisk for vaerkbygninger.
Dakket med tegltag. Forste etage (stokvaerk) havde braeddeloft og —gulv, indrettet til vaevestue.
Drivkraften overfortes til en vandretlebende hovedaksel med remskiver, hvorfra der gik driv-
remme ned til veevene. Anden etage var til pakhus og havde desuden syv fag beboelse og to
skorstene, hvilket gav plads til mindst to familier.

Imidlertid nedsattes told p& udenlandske lerredsvarer, hvilket bevirkede, at efterspergslen
af indenlandsk produceret stout faldt. Allerede i 1859 métte produktionen indskrankes, og der
skete yderligere nedgang i 1861. P.H.J. Walther opgav, og i 1864 solgte han hele anlaegget til
sin bror, papirfabrikant Heinrich Rudolph Walther i Flensborg.

Theodor Robby — en pionér inden for Helstatens tekstilproduktion

Den nye ejer af Engelsholm Mekaniske Stoutfabrik var nedt til at finde en kvalificeret forpag-
ter, hvilket endte med at blive Theodor Robby fra tekstilbyen Neumiinster i Holsten. Robby
var fodt 1814 i Hannover og tilbragte i perioder laengere tid i England for at studere tekstilpro-
duktion, hvorved han ogsa skaffede sig en raekke nyttige kontakter. I 1857 etablerede han sig

i Neumdiinster, hvor der i 1864 var seks fabrikker i gang, der producerede forhandenvarende
uldvarer med en arsproduktion pa 198.000 alen ved hjelp af 396 arbejdere. Desuden fandtes
61 kleedemagere, der beskaftigede 354 arbejdere og fremstillede 488.000 alen arligt>. Robby
medbragte flere fornyelser fra England. Trods vedvarende angreb fra andre tekstilfabrikanter,
der skadede Robby meget, fik hans nye metoder stor betydning for stof- og kleedefabrikkerne i
Neumiinster.

I England lzerte Robby en ny méde at behandle gamle, uldne klude p4, s& de indgik som op-
kradset uld i nye blandinger, der betegnedes ”Kunstuld” eller ’Shoddygarn.” 1 Neumiinster
startede han med at indfere uld- og hargarn fra udlandet, men Robby anlagde ret hurtigt eget
spinderi, og fik en kluderiver fra England ansat. Det var iser gamle stremper, de rev op og

ig. 4.
Hestedcekken, veevet i ligesidet kiper, farvet rad og stampet. Sort monsterbort, heste, navn og drstal
er bloktryk direkte pa stoffet, sakaldt taffeltryk (tavletryk). (Privateje).

2 Geschellschaft fiir Schleswig-Holsteiniche Geschichte, band 13: ”Qullen Forschungen zue Geschichte Schleswig-Holstein”,
1927.
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ig. 5.

Det Gronske
Varehus med
den store trappe
og balkoner pda
etagerne, der
er fyldt med
manufakturva-
rer, stofruller
m.v. Bygningen
- = opfortes i 1863
! ved arkitekt
- J.D. Herholdt
L i historicistisk
1 stil (italiensk
| nyrencessance).
1| Bygningen er
% fredet. (Illu-
streret Tidende
1863).

blandede med nyere uld. Desuden indferte Robby ogé carboniseringsmetoden, hvorved uld og
bomuld 1 vavet stof adskilles ved kemisk hjalp.

Robby fremstillede forst og fremmest uldtepper i Neumiinster, men 1 1859 begyndte han pé
at fabrikere ret grove uldstoffer, beregnet til hestedeekkener og lignende. Senere ogsé finere
stoffer. Han behandlede lodenstoffer efter en ny metode. Tidligere blev disse forst opkradset og
derefter klippet, men han lod dem straks klippe efter valkningen. Disse lodenstoffer fandt god
afsatning hos landboerne, hos fiskere og skippere til stortrgjer og benkleder. Det var begyn-
delsen til den senere store udbredelse af loden regnfrakkestoffer, den sékaldte bayerske loden.

Fra 1857-1862 steg Theodor Robbys produktion af tepper 1 Neumiinster op til 30.000 alen
arligt, og antallet af arbejdere kom op pa 75. Herefter dalede teeppeproduktionen kraftigt sam-
tidig med at stofproduktionen steg. I 1864 var den pa 52.000 alen &rligt og teepperne kun pa
5.500 alen.

Konkurrencen var hard i Neumiinster, og 1 1864 vendte Robby sine interesser mod Danmark,
hvor han gerne ville vaere fabriksejer. Pa det tidspunkt var Holsten stadig en del af den danske
helstat, og Robby havde en stor kundekreds 1 Holsten og Tyskland, som han fortsat enskede at
betjene. Men efter krigen mellem Preussen og Danmark 1 1864 og fredslutningen hen pa ret
med den nye grensedragning kom alt til at se anderledes ud.

Tekstilmatadoren og idealisten

Theodor Robby kendte tekstilgrosserer Jens Ludvig Tennes Gron (1827-1910), der var mata-
dor 1 det kebenhavnske handelsliv og ejede det storste manufakturvarehus 1 Kebenhavn. De
har sandsynligvis medt hinanden ved verdensudstillingen 1 London 1862 omkring deres fzlles
tekstile interesser. J.L. T. Gren havde 1 1863 opfert det forste vare- og pakhus i Kebenhavn ved
arkitekt J.D. Herholdt pad Holmens Kanal 7 lige over for sin bolig, Holmens Kanal 10. Byg-
ningen vakte opsigt og blev omtalt 1 [llustreret Tidende 1863 som noget ganske specielt med

77 2de store alle Etager skcerende’ Aabninger der bragte ekstra lys ind i kontorer, lager- og
Ekspeditionslokaler.” Huset er 1 flere etager, indvendig med balkoner og en pompgs aben trap-
pe, der gér op gennem hele huset’. Herfra solgtes mange forskellige slags stoffer.

Grons far, Marius Emanuel, kom 1 1809 til Kebenhavn for at g& pd Landkadetakademiet,
men da han var 13 &r matte det opgives p.gr.a. manglende ekonomi, og Marius Emanuel kom
i kreemmerlaere?. I 1825 etablerede han egen manufakturhandel i Kebenhavns centrum og i
1839 engrosforretning. J.L.T. Gren uddannedes inden for handel 1 Hamborg og Manchester og
indtradte 1852 i firmaet, der skiftede navn til M.E. Gren & Sen. Under J.L.T. Grons ledelse
voksede firmaet ikke blot inden for Danmarks granser, men der knyttedes filialer til det: 1856

3 Huset er fredet og medtaget i Kulturstyrelsens 1001 fortllinger.
4 Dansk Biografisk Leksikon.
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1 Manchester, England og 1882 1 Dundee, Skotland, hvorfra der blev drevet en betydelig for-
retning pa Sverige og Norge. Filialen i Manchester havde desuden en overgang forretning pa
Sydamerika 1 Pernambuco.

J.L.T. Gron herte til det kebenhavnske industri- og handelsborgerskab, der fik voksende
betydning i sidste halvdel af 1800-tallet. Gron sad i flere omgange med 1 Industriforeningens
komit¢, der arrangerede Danmarks deltagelse 1 verdensudstillingerne og han var med i ledelsen
af de to store nordiske udstillinger i Kebenhavn 1872 og 1888. Han var medlem af Grosserer-
Societetets Komité 1867-92 og af Se- og Handelsretten 1868-74 og var med til 1 1873 at stifte
Kebenhavns Handelsbank, hvor han i en lang arreekke sad i dens bestyrelse. Han giftede sig i
1852 med englenderen Ada Curtois, og deres landsted ”Rolighed” ved Vedbak dannede ram-
men om en stor og stilfuld selskabelighed, hvor personer fra vidt forskellige kredse medtes.

J.L.T. Gren enskede at udvide sin virksomhed til ogsa at omfatte tekstilproduktion, og fra
1863 brevvekslede Theodor Robby og Gren om at anlagge og drive en fabrik i feellesskab.
Robby gar meget op 1 lokaliseringsfaktorer og ny teknologi. Han tager i januar pé studietur til
Prgjsen og Sachsen for at undersege de nyeste spindemaskiner. I foriret 1864 gér turen til Eng-
land, og Robby beder derfor Gren om en anbefaling til hans hus 1 Manchester, s& han kan fa
adgang til fabrikken 1 Leeds Huudenfield. Robby diskuterer med Gren om, hvor fabrikken skal
ligge. Robby ser helst, at det bliver 1 Kebenhavnsomridet, hvor han mener, at der vil vere god
afsaetning pa deres stoffer. Robby foreslar Frederiksberg, hvor der er ledig jord, men han vil
gerne sikre sig, at det er til at fa arbejdskraft, som ma bo 1 naerheden af fabrikken, for at de kan
na hjem og spise 1 middagspausen. Robby anslér, at grund og bygning vil belabe sig til 80.000
tyske rigsmark. Hvis Gron skaffer 50.000 mark, klarer Robby de 30.000 mark. Robby forsikrer,
at han har mange solide kunder bdde 1 Holsten og i Danmark. Med en fabrik pa Frederiksberg
kan han sagtens tage konkurrencen op med Modewegs Kladefabrik 1 Brede ved Lyngby.

Billedet vendte ved fredsslutningen og den nye grensedragning mellem Danmark og Tysk-
land 1 1864, der ndede helt op til Kongeéen lidt syd for Kolding. Toldsatser gjorde handel tvaers
over grensen bekostelig. Gron bringer Engelsholm Mekaniske Stoutfabrik i spil, da han har
okonomiske interesser i fabrikken. Han ser gerne, at Robby forandrer driften til uldstofproduk-
tion. Robby mener dog, at Engelsholm Fabrik ligger for langt ude pa heden nede 1 en dal, der
besverligger transportforholdene, og der er langt til Vejle og skibstransporten. J.L.T. Gron fik
dog overtalt Robby til at forpagte en del af Engelsholm Mekaniske Stoutfabrik, og 1 1865 flyt-
tede han med sin familie til Randbeldal. Han overlod driften af sin egen fabrik 1 Neumdiinster til
forstemanden Bodeker.

Robby fik travit med at omstille produktionen pa Engelsholm Fabrik fra stout til uldgarner
og -stoffer. I 1866 sogte han efter en spindemester og 1 1867 efter linned- og bomuldsvavere
til teeppearbejde fra sit gamle omrade omkring Kiel og Neumiinster®. Samme sted annonceres
med salg af stoutvaevestolene. Bodeker bestilte nye spinde- og vaevemaskiner fra England til
Engelsholm Fabrik. Robby fortsatte den form for produktion, han havde i Neumiinster, som
navnlig bestod af gulvtepper, mobelbetrek og vadmel, hestedekkener og grove stoffer som
Buckskin og Kaffka (Khaki). Han gik ogsa 1 gang med at fremstille strempegarn af islandsk
uld. Gron efterspurgte denne vare, idet salg af stremper var en stor artikel 1 Kebenhavn. Efter
januar 1869 selges vavet satin. Men de kan ikke fa gkonomien til at haenge sammen. Bide
Robby og Bodeker beder gentagne gange J.L.T. Gron om gkonomisk hjelp for at betale gald
til leveringsfirmaer og langivere. Robby er optimist og laver mange gkonomiske udregninger,
men det hjelper ikke. Det endte med, at Bodeker opgav og fabrikken i Neumiinster salges,
mens J.L.T. Gron i december 1871 kebte Engelsholm Fabrik af H.R. Walther. Theodor Robby
forsvandt.

Randbeldal Kledefabrik

J.L.T. Gron gjorde meget for at fa en sund virksomhed ud af Engelsholm Fabrik. Han ansatte
en direktor og bestyrer, der begge fik bolig 1 Det Hvide Pales stueetage, som var delt i to
lejligheder. Lengen med den gamle fastald forandredes til tre lejligheder, hvoraf maskinme-
steren fik bolig i1 den sterste. Arbejdskraften var lokale kvinder og mend, hvoraf flere boede 1
fabrikkens huse nord for den. I 1872 ejede fabrikken 11 huse. Fabrikken sergede for skole til
bernene, og 1 lebet af de naeste 25-30 ar voksede en bydel frem syd for den, hvor funktionarer
og handvarkere boede. Der opstod séledes en landsby, koncentreret omkring fabrikken, der
blev kaldt Randbeldal. Produktionen var pé sit hgjeste 1890-1920 og 1 1890 ejede fabrikken
13 huse 1 byen. Den tyske vevemester boede i et af dobbelthusene, hvor ogsa farvemesteren

5 Samlingen deekker breve fra januar 1864 til december 1869, skrevet pa tysk, sendt til J.L.T. Grgn, fra Theodor Robby og
hans fgrstemand Bodeker, i Neumiinster. Desuden breve fra Robby, mens han forpagtede Engelsholm Fabrik.
6 Stadtarchiv Neumiinster: ”Neumiinsters Textil- und Lederindustrie im 19. Jahrhundert”, s.40.
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FRandbaldal Kleedefabrik, opfort 1875, i historicistisk stil med kamtakkede gavle. En stor veerkbyg-
ning parallelt beliggende med vejen. Turbinetdrn (ses ikke pd fotoet) til hajre for bygningen. Yderst

til hajre i billedet (mod sydvest) ses lidt af Det Hvide Palce. I baggrunden det bakkede terrcen. Foran
Kleedefabrikken ses taget af det ene mesterhus. Helt forrest torrepladsen og skreent ned mod Vejle A.
(Randbol Arkiv, ca. 1890).

boede med sin familie. I et andet dobbelthus boede spindemesteren i den ene lejlighed og en
snedkermester i den anden. Appreteuren kom fra England. 19 mand fra Randbeldal arbejdede
pa fabrikken, de havde 14 koner og 33 bern, desuden var der fem fabriksarbejdersker, der pas-
sede spindemaskinerne. 1/3 af Randbeldals befolkning arbejdede pa fabrikken. Hertil kom de
fabriksarbejdere og vavere, som boede uden for Randbeldal. I alt beskaftigede fabrikken 70-
100 personer.

I 1873 udvidede Gron den centrale fabriksbygning med tilbygninger i hver ende, og han &n-
drede fabrikkens navn til Randbeldal Kledefabrik. Desvaerre braendte fabriksbygningen to ar
senere, hvilket Gren benyttede lejligheden til at opfere en helt ny stor leengebygning pa den

ig. 7.

Kleedefabrikkens
personale inklusive
tjenestefolk i Det Hvide
Palce foran den store
veerkbygning, ca. 1880.
1 alt 48 personer.
— ; (Randba! arkiv).
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ig. 8.

——— L Situationsplan 1912

a med indtegning af den store
veerkbygning, parallelt med
vejen. Vejle d lober ind
under bygningen. Bygnin-
gen afsluttes mod syd med
turbinetdrnet ved omlobet.
Vinkelret for veerkbygnin-
gen og sammenbygget med
denne ligger farverbygning,
kedelhus m.m. i forlcengelse
af hinanden. Til hajre ind
under skreenten er med
stiplet line indtegnet Ma-
gasinhuset fra 1918 (stadig
exist.). Til venstre ses Det
Hvide Palce med sidebygnin-
ger. (Randbol arkiv, tegning
til forsikring).

nedbrandte bygnings plads i tre etager af rede mursten med kamtakkede gavle og tegltag. Det
var en statelig bygning med arstallet 1875. I stueetagen (1.etage) fandtes wolfe- og kartema-
skine, hvor rauld og kunstuld bearbejdedes til forgarner, pa 2. etage stod spindemaskinerne og
pa 3. etage vaevemaskinerne.

Vejle A leb stadig under bygningen, og via vandhjul gav det drivkraft til hovedaksel med
drivremme til de enkelte maskiner. Desuden afgav vandet energi til en turbine, der fremstillede
el til belysning. Et kedelhus og hej skorsten opfertes ud til &en. Dampkedlen gav varme til op-
varmning, terring og farvning. Et farverhus opfoertes taet pa 4 og omleb, idet farvning kreever
meget vand og mulighed for at komme af med spildevandet. Gamle sméhuse pé fabriksarea-
let forsvandt, og nye kom til. I 1918 opfoertes et magasinhus tet pa de haje bakker bagerst pa
arealet.

J.L.T. Gron tilsé af og til sin fabrik i Jyl-
land. 2. etage 1 Det Hvide Pale var reserveret
til ejerens ophold. Et brev af 9. marts 1894
forteeller om sadant et besag. Gron skriver
til fabriksbestyrer Herr. Barfoed Meller: '/
Henhold til sidste Meddelelse til Fabrikken af
7/ds vil det blive nodvendigt at opscette min
afrejse herfra til Tirsdag Morgen + beder jeg
Dem lade Forpagteren mode med den lukkede
Vogn pa Veile Station ved Togets Ankomst
Tirsdag Eftermiddag. Jeg ledsages af min Tje-
ner. Vil De lade mit soveveerelse opvarme Da-
gen forinden + godt udlufte ligesom jeg ha-
ber, at Deres Frue vil veere sd venlig at sorge
for, at jeg som scedvanlig kan fa The + lidt at
spise ved Ankomsten til Fabrikken. Fodpose
bedes lagt i Vognen.”

ig. 9.

Pravebog fra Randbaldal Klcedefabrik, der
viser kartet Melange i forskellige farver. Melange
er et kraftigt valket stof, neermest filt. Ofte brugt til
fremstilling af hatte. (Den gamle By i Arhus, mus.
nr. 232;1943, foto Bodil Brunsgdrd).
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Dakkener og klaedestoffer s

Hovedproduktionen var i 1875 fortsat deek- ’

kener 1 halve og hele ruller eller afpassede g 53

1 udgaver som: “Ternet Deekkentoj, extra J

Dcekkentaj, drap Svededcekkener, Kobbeldcek- -

ken, glat grdt Dceekkentaj og Dcekkener med . .i,g.-?'

forskelligt farvede Striber’.” Dakkentoj er o

groft vaevet uldtej, svagt valket, men staerkt

opkradset og ikke overskéret, dvs. med lang

teet luv. Det blev mest anvendst til hestedaek- "‘é‘ AT

kener, men kunne ogsé bruges til gulvtaepper L

0g sengetepper. ;
Af kledestoffer fremstilledes store mang- w ﬁ

der af Kipper Klade og Naps i melerede -¢ -

farver som bla, gra, merk og sort, men Naps

kunne ogsa udferes som lysegrat, mosgrat og ‘4 Eﬁ/‘/

mellemgrat. De morke farver dominerede.

Naps er et engelsk ord for uldstof med luv. ;

Kipper Klzde er et tet kipervavet, valket %3'

uldstof, brugt til mands- og kvindetgoj. I Den 4’ o

Gl. By i Arhus opbevares en stor prevebog N

fra Randbeldal med prover af kartet Melange. ig. 10.

Det er kraftigt filtede stoffer i merke farver, Udsnit af side fra provebogen med kartet Me-
almindeligvis brugt til fremstilling af hatte.®  lange. (Den gamle By i Arhus, mus.nr: 232;1943,
M.E. Gren & Sen i Kebenhavn aftog ca. foto Bodil Brunsgdrd).

halvdelen af produktionen, der afgik pa heste-

vogn til Vejle og videre derfra med tog eller

skib. De fik 12%2 % rabat i den fakturerede

pris. De ovrige aftagere var kebmand, manufakturhandlere eller skraeddere, og de fandtes
primert 1 Jylland. Fra den 11.8.-31.12.1875 sendtes f.eks. varer som Kipper Klaede, Naps og
Dakkener 40 gange til kebstaeder 1 Jylland, men kun syv gange til Fyn og fem gange til andre
firmaer 1 Kebenhavn end M.E. Gron & Sen.

I gvrigt produceredes mange andre stoffer til bekledning pd Randbeldal Kledefabrik. Mel-
lem 1875-78 typer som vadmel, holmensklede, kirsay, kaki, fries, ulster, der alle horer til de
grove og kraftige stoffer, brugt til hverdagstej. Men ogsé lettere stoffer brugt til dame- og her-
retgj, som buckskin, cheviot, flannels, serges, kamgarn, panama, flonel, piqué og satin. Over-
vejende uldstoffer, der valkes, presses og derefter skeres, sa der fremkommer luv.

Ved siden af det storre salg 1 alenmal, ruller og pakker, forekom styksalg og garnsalg, og der
var mange kvalitetsbetegnelser. Det var ikke nogen ensartet industriproduktion, hvor man spe-
cialiserede sig inden for nogle bestemte stoftyper. I 1876 solgtes f.eks.:

72 stk. Shawler a 12,74 kr.; Tweeds a 4,70 kr.; Satin K a kr. 4,00, 1 Stk. Tweed a 2,32 kr.; 1
Scek eller Pk. Strompegarn, Tricotagegarn 364,00 kr.; 194 pund hvidt Tretraadet Strompegarn
388,00 kr.; 1 Stk. Race Uld Tweeds a 2,50 kr. 1 Stk. graat dobbelt Diiffel; 1 Coupon graat
Kastor a 2,00 kr.; graameleret Doeskin Tweeds, Lysegraat Sengeteeppetaj; 1 Stk. graameleret
Satin; 1 stk. 50 mellegraa Friege a 5,00 kr.; lavendel Pique a 4,25 kr.; Cheviot a 4,00 kr.”

Produktion og arbejdsgange

Samtidig betjente Randbgldal Klaedefabrik egnens befolkning i en radius af ca. 25 km. Der var
forskellige indleveringssteder som kroer og kebmandsbutikker, hvor ejeren beregnede sig pro-
vision’. Folk, der boede tat ved Randbeldal, kom selv til fabrikken.

Meget tyder pd, at befolkningen forst og fremmest enskede at blive aflastet for det strenge
hjemmearbejde med at karte, spinde og farve uld. Landsbyvavere udnyttede fabrikkens storre
apparatur til efterbehandling af stoffer. F.eks. 1 februar 1886 er der folgende fordeling af ar-
bejdsprocesser fra 38 forskellige steder:

46 gange bearbejdes rauld
12 gange valkning
11 gange farvning

7 EA, Randbgldal Kledefabrik, Salgsbog 1875-78.

8 Den gl. By mus.nr. 232:1943. Museumsinspektgr Birgitte Kjer, Den Gl. By, har i 1990’erne udskrevet alle stoffer pa
kartotekskort efter salgs-, og vareprotokoller. Se ogsa Ingeborg Cock-Clausen, 1987, s. 405.

9 EA, Randbgldal Kledefabrik, 1885-87 Arbejdsbog vedrgrende indleverede Varer; 1887-99 Fremmede Varer.

23



‘1 l"!l 1 ‘l'i

_, “ _1.“:5‘

ig. 11.
Torrestativer til farvet kleede pa bakken oven
10 gange kartet og meleret for Kleedefabrikken, ca. 1880. Pd denne plads

07 gange efterbehandling af toj
05 gange farvet ulden sort
02 gange farvet ulden lysebla/bla

Fra Norup sogn, som Fabrikken 14 1, var der
141 sterre eller mindre bestillinger 1 arene
1885-99, hvoraf flere personer var gengan-
gere. 1885-87 geelder det iser uld til kartning
og farvning.

En hjulmand fér 16 alen tej valket og appre-
teret, aret efter fir han tej valket og presset. I 1888 far jordemoderen en kjole presset og 18 %
alen tgj presset, 1 1889 far hun 2 2/3 pund uld kartet.

Chr. Hansen fér 1 1889 fabrikeret 41 alen blat kjoletej, 15 alen cheviot. 10 ar senere laves
26> pund uld til toskaftet kjoletoj, deraf ni pund olivengrent, resten merkeblat, 34 pund uld,
halvdelen klude, laves til toskaftet kjoletoj, lidt merkere end den medgivne prove, 40 pund uld
bliver til merkeblat cheviot.

Arbejdet @ndres efterhdnden. I 1890erne er det mest forskellige moller og andre fabrikker,
der betjenes. Faerre og ferre private folk henvender sig. Dog far 1 1895 pastor Menster 1 Norup
forarbejdet 80 pund garn til 6% alen gulvtaeppe, 1 1897 fér pastoren fabrikeret 21 %4 alen blat
lgoletﬂj og 5' alen hvidt cheviot. Samtidig s&lger han 12 pund trikotageklude til fabrikken.

ret efter 1 1898 far pastoren fabrikeret 112 alen dekkentoj og 49 alen cheviot. Andre fér por-
tierer og gardiner fremstillet.

Ca. 200 m opstrems Vejle A 14 Lille Lihme fabrik — en vandmelle, ejet af farver F. Jiirgensen.
Han fér torret toj, klede, dekkener, kirsay og multum i sterre maengder Nogle gange fér han
ogsé kartet og spundet uld. Jirgensen betaler sandsynligvis for at benytte torrestativerne.

Produktion af hvert eneste stykke stof kan folges 1 Kjedeskjare- og Vevebogerne. Her oply-
ses om kadens lgbenummer, garnsort, farve, forbrug, svind, tyngde, trad, bredde, hvad kaden
skal bruges til, hvilken vaver, der far kaeden, og hvornér. I 1875 var der 26 stole, og gennem
mange ar var keedeskareren den samme mand. Vevebggerne oplyser om kadens nummer,
stoftype og kvalitetsnummer, om skudtradenes antal, vaevestolsnummer og vevers navn. Kee-
den er skaret til, at der normalt pa en méneds tid vaeves 10 stykker ad gangen pa ca. 50 meter.
Vagt angives af kede og skud. Af udgifter og efterbehandling nevnes vaveleon, anknytning,
skaerelon, noppe stop og at slette.

Syntetiske farvestoffer kabes 1 Tyskland, hvilket ogsd galder indkeb af naturlige farvestof-
fer som f.eks. 1 1877 fra Hamborg 1 kg blatrae, foruden sandel og gultra. I Koln kebes 5 kg
indigo. I farvebogen folges, hvordan de enkelte farver sammensattes f.eks. "Blaa 283U til
Kvalitet 1380, og hvor mange stykker, der farves ad gangen. Farvebogen er fort kronologisk
under datoer. Gennemsnitlig var der tre til fire forskellige farvninger pr. dag til ca. tre gange sd

kom bomuldsveeveriet til at ligge i 1920. Over for
pladsen mod nord ses et par arbejderhuse langs
med Rodalvej med flere lejligheder i hvert hus.
Det samme geelder det bagved liggende hus der er
placeret over for Lihme Muolle, hvis tag skimtes.
(Randbol arkiv).
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JMalle i Randbeldal

e

ig. 12.

) . FLihme Molle med vandhjul i Vejle 4, ca.
mange tojstykker. _DesudeQ faryes rauld. De 1900. Bagved skimtes F. Jiirgensens farveri med
merke farver dominerer. Pa et ar, 1916-1917,  sxorsten. Han betalte Kleedefabrikken for efter-

farves sort 320 gange, blat 304 gange, derefter  penandling af hans farvede stoffer herunder for
kommer akvagren med 70, bld og orange med  y51yepiadsen. (Randbol arkiv).

hver 37 gange, gron 27, gul og brun 11 gange.
Read farves syv gange og ovrige farver kun fa
gange.
1. verdenskrig skabte vanskeligheder for
fabriksdriften med at skaffe ravarer og for udfersel af tepper og stoffer. Til gengald fik fabrik-
ken bestilling pé leverancer af militerkappetoj. Shoddygarner farver de ikke selv, og kan derfor
ikke garantere militeret for, at farven er chromeagte.
Produktionen fortsatte pd denne méde indtil omkring 1920. Ved industritellingen 1 1918 pro-
duceredes arligt:
45.000 kg fortrinsvis tetvalkede heluldne stoffer (kirsey, vadmel o.lign.)
20.000 kg sveere mobel- og kladestoffer (750 g pr. m? eller der over)
16.000 kg lostvaevede hel-og halvuldne stoffer (flonel, multum)
8.000 kg kamgarnsstof til betrak, gardiner m.v.
Materialerne bestod af:

Karteuld 11.380 kg kamgarn kebt 4.000 kg
Kradsuld indkebet 69.580 — uldgarn af egen tilv.  88.250-
Kradsuld egen tilvirkn. 16.000- bomuldsgarn indkebt  4.000 -
Bomuld 8.030-

I 1917 arbejdede 70 personer, fordelt med 43 mand, 24 kvinder og 3 drenge'’. Pa 26 mo-
derne brede veeve fremstilles Kludevarer som Ulster, Kirsay, Buckskin, Cheviot i Kamgarn og
1

Serge".

Funktionalistiske bomuldsstoffer

Efter 1. verdenskrig blev det svert at fastholde produktionen som folge af krise inden for teks-
tilbranchen, og allerede 1 1920 var den halveret. Den lokale befolkning opherte desuden at
komme med egen uld, garner og stoffer til videre forarbejdning. Derfor besluttede M.E. Gron
& Son at supplere med produktion af bomuldstej. J.L.T. Gren havde 1 1881 etableret en bom-
uldsfabrik 1 Griffenfeldtsgade pa Nerrebro 1 Kebenhavn. Produktionen herfra overfortes til
Randbeldal ved, at der opfertes nye bygninger pa torrepladsen oven for fabrikken pa nordsiden

10 RA, Danmarks statistik, industriel produktionsstatistik 1917-20
11 EA, Randbgldal Kledefabrik, korrespondance, brev til appreteur af 20.1.1917.
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ig. 13.

Eksempel pd mo-
delkort, hvor der findes
bindingstegninger og en
veeveprove. Oplysninger pd

R R g T TR kortet: Veevebredde 70 cm,

TS TPEE praatent - 21 o B0 udd - B HRETREC HHH veevet med 8 skafter, 2200
T ain.sge sssseen T trdde water no 30, 24 m in
frottégarn. Der er angivet,
hvor mange trade i hver
farve og farvens nr. (EA,
Randboldal Kledefabrik,
Bomtaj F 130/1790).

..................

R KPR lﬁ -
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af seen og Vejle A, hvor maskinerne fra Kebenhavn kom til at std. Det viste sig, at den store
fabriksbygning fra 1875 stod pd gyngende grund, idet grundvandstanden er meget hoj, og der
springer kilder lige op af jorden. Nér de store veevemaskiner var i gang, rystede hele huset, og
derfor matte vaevningen flyttes. Gron & Sen kebte 1 1910 Lihme Molle og indrettede den til
kluderiveri. Efter 1920 blev der revet bomuldsklude, og maskineriet blev drevet af en elektro-
motor, idet vandkraften omsattes til elkraft.

Randbeldal Fabrik fordelte séledes produktionen i tre bygninger med 5-10 minutters ga-
afstand mellem hver. Der blev fortsat fremstillet tepper, buckskin, holmensklede, kamgarn
m.fl. stoffer, og dertil kom de nye lettere stoffer. Tojmoden skiftede, og nu satsede ledelsen pa
ternede og stribede bomuldsstoffer, navnlig anvendelige til dameteoj. Til den nye produktion
findes to kartotekskasser med mange modelkort, hvorpa der er sat en vaeveprove og lavet en
bindingstegning med angivelse af antal skafter til opbinding af trenden, garnmaterialer og far-
ver til henholdsvis trend og skud. Vavemenstret er angivet med antal trdde og skift i farver, for
at ternene opnas, til henholdvis trend- og skudmenster. Trend er angivet i water (snoningsgra-
den) og skuddet i mule (1ost snoet skudgarn). Bomuldsgarnet er nummereret efter, hvor mange
yards, der gar pr. lobende meter. Vaevebredden ligger pa 70-90 cm'2.

Til hver model star, hvad den skal bruges til eller stoftype. F.eks. skjortelerred, dynebetraeks-
leerred, wienerlerred, foerstof, sportszephyr (lyst ternet stof), bomuldstgj med viscose, osford
(stribet 1 sarte farver), gasegje (bomuldstej med silkegarn), bomuld med frotté. Striber og tern
er 1 friske lyse farver. Nogle af modellerne fremstilles i farveserier. En serie pa 62 kort viser
bomuldsstoffer i klare farver, hvor ternerne formes af diagonalstriber, der i nogle af modellerne
er vevet med effektgarner. Omkring 10 modeller er i silkegarner, andre 1 viscose. Modellerne
er tydeligvis inspireret af Bauhaus kunsthdndvarkerskole, hvor avantgardistiske kunstnere
fremstillede funktionalistiske tekstiler fra midt i 1920’erne og 10 are frem'’. De var inspireret
af persiske og tyrkiske kelimtapper i striber og tern.

P& grund af indre krise i fabrikken kom bomuldsproduktionen ferst i gang 1925, og i 1930
var FDB den sterste aftager af stofferne. Men allerede i 1932 indstillede fabrikken al virksom-
hed. Beliggenheden langt ude pa landet, hvor vogne skulle op og ned ad stejle bakker, var ikke
ideel, og da togbanen i 1897 fra Vejle til Grindsted anlagdes, kom Randbel station til at ligge
oven for bakkerne. Vandkraft som lokaliseringsfaktor mistede sin betydning ved udvikling af
storre og storre elektromotorer. Vandkraften bliver dog fortsat udnyttet i Randbeldal via tre
moller, der alle producerer el til ledningsnettet.

I 1940 solgte M.E. Gron & Sen til Kresten Pedersen fra Sendermelle ved Viborg. Han gik
over til udelukkende at producere vigognegarner til brug for tekstilindustrien i Herning. Denne
produktion métte lukke i 1973.

12 Se Ingeborg Cock-Clausen, 1987, s. 384.
13 das bauhaus webt. Die textilwerkstatt am Bauhaus. Ein Projekt der Bauhaus-Sammlungen in Weimar, Dessau, Berlin. GH
Verlag Berlin 1998.
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Afslutning

Tekstilfabrikationen, stout og klaede, i Rand-
beldal satsede pa produktion af stoffer til
hverdag og til almuen. Selvom fabrikken hav-
de et stort stofudvalg i1 klaedefabrikkens tid,

sd koncentreredes salget om de grove stoffer
til dels fremstillet af opkradset uld, og derfor
herte de ikke til de finere varer. Stofferne var
beregnet til arbejds- og hverdagstej, og de var
fortrinsvis 1 merke farver. Efter 1. verdenskrig
kunne Randbeldal Kladefabrik ikke klare sig
1 konkurrencen, ravarerne kunne ikke leengere
hentes i omegnen, og der blev mindre brug for
dakkener til heste efterhanden, som lastbiler
overtog store dele af transporten. Produktion
af hverdagsstoffer overtog de storre klaedefa-
brikker.

Forspget med at flytte bomuldsvaveriet og
tilfoje produktion af lette bomuldsstoffer lyk-
kedes ikke. Arsagen skal sandsynligvis soges
i driften af det Grenske Varehus. Efter L.J.T.
Grons deod overtog sennen, Marius Gron fir-

ig. 15.

Tegning af modeller i stribet og ternet kjole-
stof, der sagtens kunne veere produceret pa Rand-
boldal Klcedefabrik. (Nordisk Monstertidende
1921).
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ig. 14.

Tre veevepraver pd
samme kort. Veevebredde
70 cm, 1550 Traade water
No 20, 54 m in mull no 24.
Til trenden er angivet antal
trdde til hver farve, sa det
ialt giver de 1550 trdde.
Trenden er ens i de tre
prover, hvorimod skud-
monstrene er forskellige.
17750 er skudmonster =
keedemonster. 1 7749 er der
40 trdade af sort og 40 trdde
af gul i skuddet. 1 7773 er
alle skudtrdde bla. (EA,
Randboldal Kledefabrik,
Bomtaj J.E. 7749, 7750,
7773).



ig. 16.
Emmy Pedersen ved selffaktoren i Kledefabrikkens spinderi ca. 1960, 1. etage i den store veerkbyg-
ning med de kamtakkede gavle. (Randbal arkiv).

maet. Han havde ikke nar samme entusiasme og energi som sin far. I 1924 omdannedes det
hidtil familieejede firma til et aktieselskab. Det gik 1 betalingsstandsning 1 1958 og lukkede i
1961.
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Den militaere Klaedefabrik
1 Usserod

Af Ingeborg Cock-Clausen, Virum

ig. 1.
Usserad Militcere Klcedefabrik, hovedbygningen, 1980. (foto: Horsholm Egns Museum, Helge Pe-
dersen)

Kommer man forbi fabriksbygningen i Ussered, den tidligere militeere kleedefabrik, star

den smukt vedligeholdt med kontorlokaler for forskellige private firmaer. Den ligger ved
melledammen, den nordligste af tre damme i forbindelse med Usserod A, som udspringer i
Sjelse og leber fra Niva ud i Oresund. En bygning med en placering, der ikke alene fortaeller
om et fabrikssamfund med en historie fra udnyttelse af vandkraften fra melledammen til

den tidlige produktion men ogsé om den senere udvikling i sidste halvdel af 1800-tallet,

hvor anvendelsen af gget maskinkraft kreevede om- og tilbygninger. Over hovedbygningens
indgangsparti stér:

18 KONGELIG 60
MILITAR KLADE FABRIK

Kleedefabrikkens historie gér helt tilbage til1791, hvor den blev anlagt af private som et
valsevark og en kledefabrik; i 1802 blev den overtaget af staten, der fra 1809 omdannede den
til en klaedefabrik til heerens forsyning, fra 1848 stod fabrikken under krigsministeriet. Foruden
at forsyne hear og flide med munderingssager, sengeklaeder, hestedekkener m.m. leverede den
ogsa stoffer til andre myndigheder og private. Produktionen opherte i 1981".

1 Axel Nielsen, bd.1 og bd.2; Rawert; Trap.
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Et projekt ved Horsholm Egns Museum i 1983

Opgaven fra Horsholm Museum led saledes: "Vi skal have indsamlet erindringer fra folk, der
har arbejdet pa den militcere klcedefabrik — og det skal gores nu — mens de lever!” Arbejdet
ved den militeere kleedefabrik i Usserad opherte i 1981, og det gjaldt nu om at samle viden og
erfaring fra de folk, der havde arbejdet der de seneste ar. Forsynet med en bandoptager og en
liste, hvor hovedveagten af spergsmalene blev lagt pad emner omkring arbejdslivet pé fabrikken,
traf jeg aftaler med informanterne. De var alle pensionister, for hvem det kreevede et vist
overskud at tage imod en fremmed et par timer — og at huske en tid, der 14 &r tilbage.

Interviewsituationen
Ved samtalerne med de tidligere ansatte viste sig forskellige treek, som hver for sig var
interessante at fi naermere belyst: Informanterne var enten opvokset i Usserad, og deres
familie havde veret beskeftiget ved fabrikken, eller de kom fra egne udefra og havde arbejdet
pa andre industrier i nerheden, som oftest ved Niva Teglverk, for de i forbindelse med
arbejdsleshedsperioden i 1930’erne sogte til klaedefabrikken. Flere boede i arbejderboligerne,
der herte til fabrikken, de havde en lille have til, hvor de dyrkede grensager.

Erindringsmaterialet var af skiftende substans. Enkelte informanter var velformulerede
og veltalende, andre svarede med korte svar og uden egne synspunkter eller uden lyst til
uddybning af et specielt emne. Listen med stilling og ansattelsesdr var derfor vigtig at have
ved siden af sig ved genneml@sning af erindringerne. For en dels vedkommende opleves og
huskes de forskelligt alt efter, hvor langt tilbage i tiden, den interviewede havde veret ansat
pa fabrikken. Manglende viden indenfor enkelte sporgsmal hos nogle af informanterne blev
suppleret og uddybet hos andre. Som helhed gav samtalerne oplysninger om bade bernenes og
de voksnes arbejde pa fabrikken, mekanisering og arbejdskraft, op- og nedgangstider, arsager
til produktionens nedgang, som forte til fabrikkens endelige lukning, til arbejderboligerne,
til omgangsformer, fester, foreninger og samver, samt til Ussered-samfundets eget serpraeg
i forhold til omverden. At mange af disse sociale relationer @ndredes i nyere tid, blev klart
belyst med udsagnene fra de senere ansatte pa fabrikken.

Materialet tilforer en ny og vaesentlig viden — ikke blot om livet og arbejdsprocesserne pa
fabrikken, men ogsa om livsformer i Ussered og Hersholm 1 tiden lige for og under anden
verdenskrig, som er vigtig at bevare for eftertiden.

Produktionen pa klaedefabrikken

Det er sa heldigt, at enkelte museer har prover fra kledefabrikkens tekstilproduktion. Saledes
findes der pa Teojhusmuseet i Kabenhavn en “Pravebog over de reglementerede Kleder og
Kirseier for Officerer ved den Danske Armee” fra 1844 med 29 prover. Klede og kirsej blev
leveret i ekstrafin og mindre fin kvalitet i flere forskellige farver. To lignende prevebeoger
med 1 alt 48 prover findes pa Horsholm Egns Museum; betegnelser er klade, kirsej, bai og

ig. 2.

Eksempler fra
1930’erne i prove-
bog 1900-1949, af
baj, kirsej og kicede.
Proverne er meerket i
gverste hajre hjorne
med etiket "Den mili-
teere Klcedefabrik” og
angivelse af kvalitet,
bredde og pris pr.m.
Teksten er handskre-
vet. Kvaliteterne er
betegnet med A, B, C,
D, E. (Horsholm Egns
Museum,).
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ig. 3.

Usserod Militeere
Klcedefabrik, beliggende
ved dammen, 1980.
(foto: Horsholm Egns
Museum, Helge Peder-
= sen)

dekkentoj. P4 Tojhusmuseet findes endnu en provebog fra 1855-1861, med flere betegnelser pé
kvaliteterne som: kalmuk, menigskirsej, underofficerskirsej, officerskirsej, underofficersklaede,
officersklade, skilderklede, hestedeekken og sengedekken. En provebog fra 1906-1934 viser
nye betegnelser pa uniformsstofferne, som foruden de kendte viser den tids produktion —
klaede, kirsej, mandarin, satin, tricot, dyffel, eskimo, rideelastik, fortej, skjortebaj, hettestof,
hvergarn, melton, cheviot, hestedekken og sengedekken. En samling prover fra 1930-1980
viser, at fabrikken stadig fremstillede uniformsstof og desuden havde en produktion af mebel-
og gardinstof. Fabrikationen af baj opherte ved anden verdenskrig, hestedekkenstof brugtes

nu bade til gulvteepper og som mebelstof. Et stribet gardinstof brugte DSB i togkupeerne?.
Produktionsforlebet fra rdulden til den faerdige uniformsvare:

Arbejdet pd fabrikken i Ussered:
uld, révare: sortering, farvning, spinding, spoling
arbejde i forbindelse m. vaeven: kaedeskaring, vaevning
stof: farvning, vask, appretur, nopning

Arbejdet pd konfektionsfabrikken i Kebenhavn:
syersker
skraeddere

Andre handvarkere:
tomrere

Réulden og den fardige kledevare

Vearkforeren fortalte mig blandt andet folgende:

Réulden kabtes igennem danske agenter fra Australien, New Zealand, England og Sydamerika.
Hovedparten af ulden var fra Australien. Uldtyperne var crossbread, en krydsning mellem
merino og engelsk landracefar. En grovere uld brugtes f.eks. til harris tweed, merino uld
brugtes til klade.

I England klassificeres kvaliteterne med talverdier, f.eks. 45 S, 46 S, 68, 70 ... I Tyskland
med bogstaverne A, B, C, D, E, hvor A er en fineste kvalitet, B den nastfineste, etc. Det vil
sige, at fabrikken kabte engelske rivarer, men klassificerede kvaliteterne efter tysk made.
Kvalitet A, f.eks. kirsej A, brugtes til selskabs- og udgangsuniformer, kirsej B ogsa til
selskabsuniformer.

Der var 34 processer i alt 1 efterbehandlingen. Vavebredde 230 cm pé veven blev til ferdigt
klede 160 cm bred. Kladets lengde var fra 65 til 45-48 meter pr. stk. efter behandlingen.
Fabrikken ejede 4 vaeve 1 230 cm’s bredde, de eneste 1 Danmark. De to vaeve, der nu er
overgdet til Nationalmuseet 1 Brede, har en vevebredde pa 210 cm

2 Cock-Clausen
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NTLITER KLEDE FAPRRITK

Personalet i arbejdstajet ved Usserad Militcere Kledefabrik, ca. 1900. (Foto: Horsholms Egns
Museum).

Arbejdsliv og dagligliv i Ussered

Informanterne fortalte om deres barndomsér, ungdomsar, arbejdsliv, privatliv og
lokalsamfundet. Jeg vil nedenfor folge denne disposition og kalde informanterne ved deres
navns forbogstaver. Nedenfor en kort oversigt over arbejdere pa fabrikken, og hvornér de
begyndte:

Teknisk ledelse, mestre:  KJ (f.1911, beg. 1948) vavemester
Kledefabrikation: SN (f.1892, beg. 1904)  spinder

ADO  (f.1922, beg. 1954) spolerske

CJA (f.1899, beg. 1911)  kadeskeerer

WS (f.1906, beg. 1921)  vaver

AN (f.1900, beg. 1926) vaver

AF (f.1919, beg. 1975)  nopper (skraedder)
Konfektionsfabrikken: AF (f.1919, beg. 1946)  skradder (nopper)
Handverksafdelingen: AaDO (f.1919, beg. 1954)  tomrer

KIJ: f. i Usserad; hans far begyndte som 10-érig spinderdreng pa den militeere klaedefabrik,
foraeldrene boede i en arbejderbolig i Usserad; han udlaertes som dugmager.

K1J blev uddannet som mekaniker og kom efter soldatertiden i 1933 til klaedefabrikken 1
Hellebak. Arbejdede fra 1938 og ti ar frem pa Svendborg Textilfabrik og gik pa tekstilfagskole,
fra 1948 vaevemester pa Usserad.

SN: f. 1892, soldat i 2 ar i 1914. Hans far var gartner pa et gartneri i Niva; han kom senere til
den militeere kleedefabrik i Usserad og arbejdede i farveriet. Moderen var nopper pa fabrikken.
De havde i alt 8 bern, hvoraf flere bern arbejdede pa fabrikken. SN kom pa fabrikken som 12-
arig som vaverdreng, derefter spinderdreng og til sidst som spinder. Pensioneret i 1957, 65 ar
gammel.

ADO og AaDO: Begge kom fra Jylland, de fik 6 bern i alt, fire drenge og to piger. Familien

boede forst i Niva, derefter i Usserad, fra 1975 i en arbejderbolig under den militere
klaedefabrik. AaDO arbejdede som arbejdsmand pé teglveerket i Niva, ADO arbejdede i
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spoleriet pa den militeere kleedefabrik ved spolemaskinen i 27 ar. AaDO kom til klaeedefabrikken
1 april 1954 som arbejdsmand 1 valkeriet, arbejdede senere som temrer og var de sidste 15 r
ene tomrer pa vaerkstedet. Begge holdt op 1 1981, da fabrikationen og dermed arbejdet opherte.

CJA: f. 1899 i Ussered, han blev gift 1 1922; de fik 2 senner. Hans far arbejdede pa den
militeere klaedefabrik i vaskeriet, hans mor arbejdede ogsé en kort tid pé fabrikken, og det
samme gjorde den 10 ar ®ldre soster en kort tid. I familien var der fem bern. CA boede som
barn med sine foraldre i den rode leenge ved fabrikken, den kaldtes "Lange Lange”. Han
begyndte som 12-arig som vaverdreng pa den militere klaedefabrik 1 1911 og arbejdede der til
1917, de folgende to &r pa Kjaers Molle i Alborg, derfra pd Hersholm Kledefabrik til 1924, og
derefter til den militaere kleedefabrik 1 Ussered; kom fra vaveriet til kleedeskereriet 1 1933. Han
blev pensioneret i 1966, da han var 67 ar.

WS: f. 1906 i Tjekkoslovakiet, som dengang var en del af Ostrig-Ungarn. Kom til Danmark
11909 og blev dansk statsborger i 1940. Hans far var garver, der emigrerede til Danmark
11909. Begge foreldre arbejdede ved Horsholm Klaedefabrik, hans far i farveriet. De var

13 seskende (hvoraf 3 x tvillinger), kun syv overlevede. WS var den yngste, hans mor var
gammel vever, hun havde lert alle syv seskende at veve. Flere af dem arbejdede ogsé pé
Horsholm Klaedefabrik. WS boede med foreldrene i en af fabrikkens arbejderboliger. Han
flyttede 1 1930’erne til en arbejderbolig ved Ussered kledefabrik. WS begyndte 14 &r gammel
1 spinderiet som spinderdreng, og han blev vaver som 17-arig. Han blev pensioneret i 1966.

AN: £.1900 Frederikssund. Hans far flyttede fra Frederikssund til Tikeb med jord ned til Esrum
Se. De var mange bern. AN var beskaftiget pa landet med alt forefaldende, han havde blandt
andet veret fodermester og varet ansat pa en planteskole. Desuden havde han arbejdet pd et
bomuldsvaveri 1 Orebro i Sverige og pé teglvaerket 1 Niva, derefter 1924-1926 1 appreturen

pa Horsholm Kladefabrik og fra 1926 til 1966 pa den militere klaedefabrik i1 Ussered, forst i
valkeriet og fra 1936 1 veveriet.

AF: f. 1919. Hans far var blikkenslager, og hans mor var dameskradderinde. Som nygift boede
han 1 Ballerup, senere i en af fabrikkens boliger. Han havde haft polio i benene som barn, og
benene blev svagere. Han blev uddannet som skredder og arbejdede i skraedderiet pa den
militeere klaedefabriks konfektionsafdeling pd Lyngbyvej fra 1946. Senere var han 1 1970’erne
nopper 1 Ussered. Han blev pensioneret som 59-arig.

Arbejdsdragt

Informanternes meninger omkring relevant arbejdsdragt til de forskelligartede arbejder pa
fabrikken var delte — men alligevel huskede de fleste, hvad de brugte ved vaven, i spinderiet
og i de ovrige arbejdsomrader pa fabrikken. En af informanterne, der boede 1 Hellebak som
barn, kan i hvert fald huske, at han var oppe pa fabrikken for at mede sin far, nar han skulle
hjem til middag - “da havde de alle sammen sorte bukser og en bld busseronne, der kunne
lukkes foroven, og sd den sorte kasket med den blanke skygge eller bowlerhatten ...”

Kvinderne gik med kitler. M@ndene anskaffede rigtigt arbejdstej eller bla arbejdsbukser,
andre gik bare 1 nedslidt privattej. En fortalte om farveriet og valkeriet, hvor de havde meget
med vand at gere. De lavede et forklaede af teppestoffet fra fabrikken for at skane bukserne.
Folk i spinderiet var mere udsat for urenheder end i veeveriet; derfor gik folk i vaeveriet altid
1 lidt penere toj end dem fra spinderiet, hvor ulden jo var fedtet ind, og det smittede af pa
tojet lige som 1 farveriet. Mange vavere havde et lille forklede pa, da det var mere renligt
og "vi havde det, vi i dag kalder cowboytaj, men dengang var det overall, og sd havde vi et
blat drejlsforkicede pd — ndr man nu stdr og kerer op ad veeven dér, sa slider man larene ud
af bukserne, og knceene og alt det der, sa havde man sadan et forklede pa ....”", det hang ved
vaevene pa et lille som.

Der var alligevel forskel pd arbejdstejet athaengigt af, hvilket arbejde, man udferte. Farven
fra ulden smittede af dengang. Man kaldte Usseredderne for ”bldmaend”, udtrykket stammede
fra farven, fordi man blev s bla pa henderne, og det var iser dem fra Horsholm, der kaldte
dem for bldmandene. Nér man gik hjem om aftenen, var man lillabla pa badde haender og

fodder, og det lillabl farvestof satte sig 1 haret og var nasten ikke til at vaske af. ”... ndr vi
kom hjem, sd var vi blamcend og sa brugte man jo ogsd det bla arbejdstaj — sd derfor blev vi
kaldt for blameendene.”

Det var ikke kun arbejdet pé fabrikken, der var beskidt. Informanten, der arbejdede pa
skreedderverkstedet 1 konfektionsafdelingen 1 Kebenhavn, matte skifte toj fra inderst til yderst
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hver morgen; der var ikke noget, der svinede mere end at sy, og hver aften, nar han kom hjem,
var han fuldstendig sort 1 halslinningen af det olie, der sad 1 stoffet. Nar man klippede 1 stoffet,
stovede det. Desuden havde han gamle bukser pd, og efterhdnden satte man den ene lap ovenpa
den anden, og de sko, man havde pa, de matte aldrig se skosverte, for at det ikke skulle smitte
af pa det tgj, man sad og syede pd — "for man sad jo oppe pd bordet”.

Kledefabrikken 1 Usserad lukkede 1 1981. Som s mange andre fabrikker med en
tekstilproduktion er denne overtaget af fabrikker 1 @sten. En arbejdsplads som den militere
klaedefabrik 1 Ussered har gennem flere generationer betydet — ikke blot arbejde, men desuden
mulighed for bolig og socialt samvar ner arbejdspladsen.
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Fra melsak til matrostej

Om genbrug af tekstiler

Af museumsinspektor Inger Kirstine Bladt, Nordjyllands Historiske Museum

”Neod er en selsom Kunstner, der kan give selv Affald hej Veerdi” '

I de forste 13.000 ar hvor der har boet mennesker 1 Danmark, har man ikke dremt om at man
kunne smide brugbare ting ud. Udslidte redskaber, ting, der var gaet itu eller, som man af an-
dre grunde ikke brugte mere, blev som en naturlig ting repareret eller lavet om, sé det alligevel
kunne bruges. Ingenting gik til spilde, selv smébitte stumper stof kunne selges til kradsuldsin-
dustrien eller til papirfremstilling. Var en malmgryde definitivt edelagt, blev den smeltet om til
noget nyt. Materialerne var kostbare og arbejdslennen lille, derfor kunne det betale sig at repa-
rere tingene igen og igen i stedet for at smide dem ud.

I Danmark og i resten af den vestlige verden har vi siden 1960’erne vannet os til at fa flere
og ting. Vi nér sjeldent at slide noget op, og da slet ikke til at reparere det. Nér tingene bliver
umoderne, slidte eller ikke passer lengere, bliver de smidt ud. Feerdigprodukter er sé billige, at
vi ofte ikke synes, at det er umagen verd at reparere dem. Danskerne smider 1 dag rundt regnet
800 kg affald ud om éret — pr. person. Affaldsbjergene er enorme og genbrugspladserne bugner
af brugbare ting. Aalborg Kommunes genbrugspladser besgges nasten af 1 million om aret!
Denne overflod af ting, som vi har 1 den rige verden, ger at genbrug for den enkelte er et valg,
ikke en nedvendighed som for bare 50-60 &r siden.

Det har sdledes varet et grundvilkér 1 hele
menneskehedens historie, at man brugte og
genbrugte sine materialer indtil, det ikke
kunne lade sig gore leengere. Det er forst sent
1 industritiden, hvor vi kan vealge ikke at gen-
bruge, at vi overhovedet har givet det et navn.

Gamle ting er ofte interessante, men ting,
der er genbrugte, er ekstra interessante, fordi
de forteller flere historier pd én gang. For
nogle ar siden viste Aalborg Historiske Muse-
um en udstilling med titlen ”Genbrug i fortid
og nutid”. Her kunne man se en mangde ting
(indlan og fra museets samlinger), der alle har
det til feelles, at de har haft et eller flere liv for
de endte med at blive det man umiddelbart
kan se nu. Der er matrosdragten, der tidligere
har veret en melsak fra Havnemellen, der er
kortspillet, der har veret sider 1 det ny testa-
mente, og der er lampen, hvor lampeglassene
er fadder af itusldede drikkeglas.

Det er tekstilerne fra udstillingen der danner
grundlag for denne artikel. De fleste af de ud-
stillede tekstiler forteller ogsa en historie om
den krop, de har veret brugt pa. Er tejet lagt
ind eller ud, hvor man har svedt meget, ma-
melukkerne, der er lappet bagpa med utallige reparationer og stremperne, der er slidt pa foden.

Lige sa leenge man har haft tej pd kroppen, lige sé lenge har man sandsynligvis genbrugt og
repareret det. At vaeve et stykke stof har kraevet bade tid og materialer, sa der blev genbrugt til
sidste stump. Blandt de arkaologiske tekstilfund er der eksempler pa reparationer. Et stykke
vavet stof fra yngre bronzealder fundet i Rebild Skovhuse er blevet bade lappet og repareret.?

ig. 1.

Klude og twist brugt pd maler Davids
veerksted i Varst. I 1980 modtog Aalborg
Historiske Museum over 700 genstande fra
et gammelt malerveerksted. Blandt disse var
denne kludesamling, der havde ndet enden af
genbrugskceeden, og ikke kunne bruges til andet
end at torre fingre i.

1 Shakespeare: King Lear, 3. akt, 2. scene, skrevet i 1608.
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ig. 2.

Aalborg Historiske Museums arkceologer
fandt dette leederstykke fra senmiddelalderen ved
en udgravning i Aalborg midtby. Det er skdret i
form til en pung eller "lomme”, men har tidligere
veeret i brug som noget andet.

I middelalderen havde de fleste kun det toj,

de gik og stod i, og det blev brugt til, det var
slidt op. Der er uhyre lidt bevaret af tekstiler
fra middelalderen, s vi kender ikke meget til,
hvordan de genbrugte tej. Blandt Herjolfsnaes-
dragterne fra Grenland, der stammer fra mid-
delalderen, er der en kvindekjole med en stor
lap midt pd maven.

Helt op imod 1840 havde det meste af bondernes daglige toj veret af hjemmevavet uld eller

her, det billigste man kunne fa. Farverne var naturens egne, grit og hvidt. Andre farver fik man
hos farveren 1 kebstaden. Disse simple ufarvede hverdagsdragter er der ikke mange — om over-
hovedet nogle? — tilbage af. Stoffet er f.eks. blevet brugt til for og til bagbekledninger pa mere

farvestralende, senere ting.’

Skent hverdagstejet ofte var naturfarvet, blev der dog i en vis malestok indkebt kulerte silke-

vendt og syet sammen igen, nar ydersiden var

torklaeder, silkeband og ferdigvaevet og — far-
vet stof til pane kjoler. Disse ting kunne fas
hos omrejsende kreemmere, hos byernes kob-
mand, og ikke mindst pd de store markeder,
hvor der kom handlende fra nar og fjern. Den
voksende landbrugseksport midt i 1800-tallet
betad, at folk fik flere penge mellem handerne
og 1 langt hegjere grad kunne kebe de fabriks-
fremstillede produkter, der samtidig kom pa
markedet i store meengder.*

Sylennen var lille 1 forhold til stoffets pris.
De keobte stoffer var dyre, og der blev passet
meget godt pé og sparet, hvor det var muligt.
Bondernes fine kulerte veste havde tarveligt
stof pa ryggen, der alligevel blev skjult af
jakken. Et ®ldre, genbrugt stykke stof, kunne
s&ttes ind 1 en ny kjole, hvor det ikke kunne
ses — under forklaedet, 1 sommene og som
underskorter. Dragterne blev ofte sprattet op,

ig. 3.

Laslomme syet af stofrester. Lommen er med
patchwork af forskellige silkestoffer syet pd en
pose af hor. Loslommen blev bundet om livet og
fungerede som erstatning for en indsyet lomme.
Dette er den eneste bevarede fra det gamle
Aalborg Amt. Lommer som disse har veeret brugt
indtil midt i 1800-tallet. Nordjyllands Historiske
Museum.

2 Waagepetersen, Chr.: To gange vendt og sa syet om til l&redrengen. Sparetider. Arv og Eje 1974 s. 88.

3 Waagepetersen s. 96

4 Andersen, Ellen: Danske bgnders klededragt, Kgbenhavn 1960 s. 13-18
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Disse to smukke ddbsposer af silke er syet
af mange smdbitte stykker af gamle silkekjoler.
Af kjolerne har de mest slidte stykker nok mattet
kasseres, men dabsposer blev brugt sa sjceldent
og sd kontrolleret, at selv slidt silke kunne
bruges. Dabsposer blev brugt fra reformationen
og helt frem til engang i 1800-tallet. De var
meget spraglede med masser af pdsyede band,
rosetter og symboler. De hagjere klasser tog forst
i 1800-tallet den nu kendte hvide dabsdragt til
sig, men pd landet foretrak man de traditionelle
spraglede ddabsposer. De to huer pd bagveeggen er
kvindehuer. Den ene har fdet simple bomuldssider,
der hvor huen alligevel blev deekket af det hvide
huelin. De to smd huer i bunden er hhv. en drenge-
og en pigehue. Alle tekstilerne er fra Nordjyllands
Historiske Museum.

blevet for grim. Nar hullerne blev for store,

blev de bedste dele syet om til bernetej. Det var

en selvfolge, at man gik i omsyet toj, ogsé i de
hgjere klasser. Adam Oehlenschléger matte i
sin barndom g4 i en jakke, syet af den senere
Frederik VI’s hgjrede, vendte kjole, og med
bukser af gront billardkleede — det var han ikke
glad for.’

Ofte blev en fin @ldre kjole delt i to, neder-
delen blev brugt som underskert, og over-
delen, der bestod af mange smastykker, blev
brugt til mindre syarbejder. Mindre stykker
stof, isar fint kebestof som brokade og silke,
blev genanvendt til at sy barne- og kvindehuer,
bernetrojer eller besetninger. Pa de danske
museer findes der mange eksempler pa sadan-

ig. 5.

Barnetroje syet af rester af brokade og kattun.
Blev der rester af fine stoffer, ndar man syede eller
kasserede voksentaj, kunne der ofte blive nok til
smd dragter. Denne troje passer i storrelse til et
ddabsbarn, og har mdske veeret brugt sammen med
en dabspose. Nordjyllands Historiske Museum.

ig. 6.

Sd leenge tajet overhovedet kunne hoenge
sammen blev det brugt. Jo ferre penge man
havde mellem heenderne, jo mere lappet blev tojet.
Disse slidte mamelukker er lap pa lap, og har
tilhort Anna Fredegod, der var arbejderske pd
De forenede tekstilfabrikker i Aalborg. Bagved
heenger en gammel kornscek, der har veeret brugt
som underlag i en sofa i et husmandssted - man
kan stadig ane aftrykkene af spiralfjedrene.

ne dragter - f.eks. i de fine dabsposer fra 1700-tallet. Det var ikke kun ens egne kjoler, der blev
brugt rester fra - man kunne pa markeder kebe stykker af fine damers brugte silkekjoler.
Naér sa stoffet ikke kunne haenge sammen mere, eller ikke kunne klippes i mindre stykker,

5 Waagepetersen s. 93
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ig. 7.
m“_! FKjole og jakke syet af herretgj. Under 2.
' ' Verdenskrig var der stor mangel pa ordentlige
tekstiler, og man brugte simpelthen, hvad man
havde. Denne kjole med tilhorende jakke er
syet af et scet herretaj i Aalborg omkring 1940.
Den hvide damaskdug bag ved fra De Forenede
Tekstilfabrikker pa Kastetvej har oplevet en del
pd sin vej. Under krigen var det lov, at man skulle
morkelcegge sit hjem, og dugen blev derfor farvet
sort hos farver Barding pd Kastetvej i Aalborg og
sat op som morkelcegningsgardin. Da datteren i
= | huset skulle giftes i 1942 blev farven igen taget af.
Dugen blev herefter brugt som bryllupsgave i en
tid, hvor det var sveert at skaffe tekstiler.

kunne man s&lge laser og pjalter til de omrejsende kludekremmere. Linned- og bomuldsklude
blev videresolgt til papirfabrikkerne. Det var svaert at skaffe klude nok til papirfremstilling

— det var medvirkende arsag til, at papir var sa dyrt. De uldne klude kom til kradsuldsfabrik-
kerne, hvor ulden blev kradset op og brugt til nyt tej.

Efter industrialiseringen blev stoffer billigere, men helt op til 2. verdenskrig var det stadig de
feerreste, der ikke blev nadt til at slide deres tgj op.

Mange af de tekstiler, der er blevet genbrugt, og som vi stadig kan finde pa museerne, stam-
mer fra 2. verdenskrig. Det er sidste gang, der har veret stofmangel i Danmark, og derfor blev
al tajet slidt helt op eller brugt som pudseklude. En del tgj blev dog gemt i hjemmene som et
minde om dengang, man matte spare og finde pa.

Allerede kort efter krigsudbruddet blev der stofmangel. Tekstilproduktionen halveredes, selv
om der kom gang i en produktion af cellulds-stoffer og her. Celluld var et kunststof af tysk op-
findelse, der oprindelig blev lavet af bomuldsaffald, men under krigen var dette sveert at skaffe.
Derfor blev det lavet af tree og planterester (f.eks. kartoffeltoppe og siv). Stof af celluld var
ikke slidsterkt og blev meget meort, ndr det var vadt. Efter at vere vasket fa gange mistede det
ofte faconen. Kradsuld fremstilledes af opkradsede klude, der blev spundet til ny trdd. Heller
ikke kradsuld var slidsterkt, fordi de opkradsede fibre var korte. Selv om hverken celluld eller
kradsuld var af god kvalitet, var der mangel pa dem, og de var rationerede. Man lavede ogsa
toj af papir — selv regnfrakker, men de kunne ikke tile regn. “Rigtige stoffer” af bomuld, uld og
silke var hurtigt naesten umulige at skaffe, de, der havde lagre af tgj og lagner m.v. fra for kri-
gen, var heldigt stillede.

Jo darligere stillet man var, jo feerre ressourcer havde man ogsé at tere pé, og allerede i fe-
bruar 1941 satte Danske Kvinders Beredskab og LAB (Landsforeningen til Arbejdsleshedens
Bekampelse) en stor tgjindsamling i gang. Der blev indsamlet over 1 ton tej til darligt stillede
familier. Der blev ogsa startet tojbytte- og tejreparationscentraler.

Hvor man tidligere kasserede sit slidte jakkeset, fik selv velstdende borgere nu “vendt” de-
res jakkeset hos skredderen, sa vrangsiden vendte ud ad. Ganske vist kom knaphullerne til at
sidde i1 den forkerte side, men det gjorde de andres ogsa. Hos NAS (Nordjysk Arbejdstej- og
Skjortefabrik, nu ”Jyden”) kunne man fé syet en cottoncoat, hvis man selv havde et par lagner
med.

De fleste reparationsarbejder foregik dog i hjemmet. Det kravede stor opfindsomhed og dyg-
tighed at veere husmor under krigen, og skolernes handarbejdsundervisning kom til god nytte.
Slidt voksentej blev syet om til bernetej. Frakker, jakker og bukser blev syet af taepper, portie-
rer, gardiner, lagner — hvad som helst. Tojet var ofte lap og lap. Strikkede ting blev trevlet op,
sd man havde garn til at strikke nyt af, og til at strikke nye fodder i stromperne.

De allieredes nedkastninger til modstandsbevegelsen gav faldskerms-"silke” til (brude)kjo-
ler, bluser, jakker, sengetepper og meget andet. Det var vist forst efter krigen at faldskaermssil-
ken blev vist frem 1 fuld offentlighed.

Da krigen sluttede, var n@sten alle ressourcer blevet anvendt, og det varede nogle ar, for for-
syningerne af tekstiler atter var normal. Efter 2. verdenskrig kom tusindvis af tyske flygtninge
til Aalborg og blev fordelt i interneringslejrene omkring byen. For at fé lidt ekstra ud over de
sparsomme rationer lavede de husflid af materialer, de kunne fa fat pa, og solgte det ud gennem

38



ig. 8a og 8b.

Under 2. verdenskrig blev cottoncoats syet
af lagner hajeste mode. Vittighedstegning i
Bleeksprutten 1944.

To unge meend i deres lagen-cottoncoats i en
af krigsvintrene i Aalborg.

hegnet til gengald for cigaretter og mad.
I flygtningelejren i Lindholm ved Ner-
resundby blev der syet cykelsaddelbetraek
af gamle militeerkapper. Det forlyder, at
en af de lokale aftagere kom til at kebe et
betraek med en stor blodplet pa.

Da de relativt ngjsomme 1950’ere var
forbi, startede verdenshistoriens sterste
forbrugseventyr. I 1960’erne var indu-
strien blevet sé hejeffektiv og varerne sd
billige, at man blot kasserede det toj, man
ikke ville ga i lengere, selv om det slet
ikke var slidt. Man laerte mange nye stof-

fer at kende, bl.a. nylon, perlon og akryl. ig. 9.
Der blev endda opfundet eengangstrusser, som Lagen syet af saltscekke fra Argentina. I drene
kunne smides vek efter brug. omkring 2. Verdenskrig syede en landbokone pd

Hvor det tidligere var stoffets hgje pris og Heesum Mark sengelinned af brugte saltscekke.
arbejdslennens lave pris, der bestemte, at det  For 12 musselmalede desserttallerkner med
blev syet om og om til den sidste trevl, sd var  rungekant havde cegteparret byttet sig til scekkene
det nu omvendt. Stof og fabriksfremstillet hos en svoger; der arbejdede i pakhuset pd Jysk
tej var meget billigt, og det tog for lang tid Andels-Foderstofforetning i Aalborg. Pd scekken
at sidde og stoppe maskinstrikkede stremper.  kan stadig anes et svagt tryk: "GROUND DRIED
Kvinderne kom ud pa arbejdsmarkedet, og de- BLOOD. INDUSTRIA ARGENTINA .
res tid var for kostbar til at sidde og reparere
billigt tej — 1 hvert fald havde kvinderne nu
faet en mulighed for ikke leengere at gore det.

Nu syede man i hgjere grad af lyst, ikke fordi det var meget billigere.

Selvfolgelig gik tej fortsat i arv fra store til sma, men ellers var tendensen, at genbrug blev
brugt som en politisk kommentar. De ngjsomme tider var endnu sa taet pa, at de fleste sa det
som et stort fremskridt at ga i nyt tej. Hippierne i 1960°erne og 1970’erne var de forste til at
sette sporgsmalstegn ved forbrugskulturen. Ofte viste de deres politiske standpunkt ved at gi i
genbrugstej. Broderede man fredstegn pa en militaerjakke, viste man sin modstand mod krigen,
lavede man en nederdel af gamle slips gjorde man grin med “borgerdyrerne”, og gik man med
en lilla ble om hovedet, viste man sit oprer mod den traditionelle kvinderolle.

De ”’lilla bleer” var dog sé praktiske, billige og anvendelige, at de kom til at danne mode
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ig. 10

Bornetoj af genbrugsmaterialer fra 1940-45.
Under 2. Verdenskrig syede en pige forkledet
yderst til venstre i billedet af den sypose hun
tidligere havde syet i skolen. Den lille hvide
kjole er syet af faldskecermsstof fra en af de
allieredes vabennedkastninger til den jyske
modstandsbevegelse. Det hvide matrostaj er
syet til en lille dreng omkring 1943 af melscekke
fra Havnemaollen i Aalborg, hvor hans far havde
forbindelser. Nederst ligger en drengejakke syet af
et teeppe — man kan stadig indvendigt i syningerne
se teeppefiynserne. Krig, leg og genbrug forenes
i armbindet som en mor syede til sin dreng i maj
1945, da alle legede frihedskempere. Armbindet
er syet af et stykke bldt stof fra kasseret arbejdstoj
med radt og hvidt beendel.

ig. 11.

Aske fremstillet af hvidt leerred (mdske fra
et lagen) med silhuetter af morkelcegningspapir
mellem to lag rentgenplader af celluloid,
fremstillet som husflid af en tysk flygtning i
Skovbakke-lejren i Aalborg. Denne lille ceske kan
studeres med mange forskellige briller. Dels den
materialemcessige: Asken er lavet af celluloid-
rontgenplader (stammer sandsynligvis fra
tuberkuloseundersogelser), morkelcegningsgardin
klippet i silhuet, og hvidt lcerred (maske barakkens
sengetaj?).

blandt alle kvinder i 1970erne, ikke kun pae-
dagoger”. Ud over lilla var ogsa brun, rosa,
bla og andre farver yndede “ble-farver”.

I dag er genbrug blevet trendy, og mange
unge keber sjovt og billigt tgj i genbrugsfor-
retningerne. I de store byer skal man efterhéan-
den soge lenge efter billigt genbrugstej — si
stor eftersporgsel er der pa de rigtige “’retro”
og ’vintage”-ting.

ig. 12.

Omsyet brudekjole fra 1956 og sengeforligger.
Denne kjole har oprindeligt veeret en brudekjole,
brugt den 27. juni 1956 i Vejgdrd Kirke. Efter
brylluppet blev den kortet af og brugt som fin
kjole. Samtidig blev den farvet gul pd farveriet
Solvang. Af det stykke der blev klippet af, er der
lavet for til den sorte bolero, som horer til kjolen.
Den stribede sengeforligger foran kjolen er veevet
af strimler af gamle underkjoler. Den er nermest
uopslidelig, eksemplaret her er 50 dr gammel, og
har veeret i brug en stor del af tiden.
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ig. 13.

Pigebluse fra ca. 1978. Det indsatte
patchwork er klippet af gamle kitler, barnekjoler,
forkleeder m.v.

ig. 14.

Fra Aalborg Historiske Museums egen verden.
1 1938 fik museet forceret to asketrees-stole i Louis-
seize stil. I kortteksten star: ~Betreekket fornyet
pd Musceet med samtidigt Stof”.”” Det “samtidige
stof”’, som museumsfolkene brugte, var en stribet,

broderet silkekjole!
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ig. 15.

Kjole fra sidst i 70erne, syet af gamle
gardiner. Den fremherskende tojmode i 70ernes
kollektiver var preeget af omsyet velour, brokade,
blonder og andet gammelt. Kjolens ejerinde
forteeller, at i hendes kollektiv var designet meget
enkelt - monstre var bandlyst. Nar garderoben
skulle fornys korte kollektivet op til Abbé Pierres
klunsere i Tylstrup, og kobte gamle gardiner,
sengetepper og andet.



Mindre meddelelser

De sma tojlapper

Af vaver Susanne Nielsen, St. Heddinge

Artiklen har tidligere veeret trykt i Handarbejde i Skolen 3/2006.

Da min mormor dede, var det magtpaliggende for min mor at finde nogle sma tojlapper. Men
hun fandt dem ikke. Lapperne var sma stumper af tgj, som min mormor havde som barn. Og
da min egen mor dede, blev det pludselig ogsa magtpéliggende for mig at finde nogle sma
tojlapper, som jeg vidste stammede fra det tgj, min mor havde haft som barn. Heldigvis vidste
jeg, hvor jeg skulle lede, og jeg fandt dem, de sma lapper.

Det var med vemod, jeg gensd dem. Lapperne var samlet med et par néle, og jeg bladrede det
lille bundt igennem, som jeg havde gjort tusind gange for i mine barneér. Jeg elskede, nar vi
sammen bladrede i bundtet, og nar mor fortalte om de kjoler, hun havde haft af de forskellige
stoffer. Hvor gammel hun var, da hun fik dem, hvordan kjolerne sa ud og 1 hvilken anledning,
de var syet. Men selv om jeg havde hert disse historier talrige gange, métte jeg alligevel se 1
gjnene, at jeg kun huskede fragmenter af dem. At historierne var borte ligesom min mor. Og at
hverken min mor eller historierne ville vende tilbage.

Var det ikke den lyse bomuld med det spinkle blomstermenster hun havde haft pa, dengang
skoleudflugten gik til Kronborg Slot? Og det ternede tweedlignende stof hun fik en jakke
af ved samme lejlighed? Hun voksede op pd Men, og jeg tror, at det var den eneste gang
skoleudflugten gik udengs, méske har det varet lige inden 2. verdenskrig bred ud.

De brune, menstrede duvetinestoffer fik mig til at huske historien om kjolen, der blev syet
om til nederdel for til sidst at ende som forkleede. Hvad stiller man op med bern i voksealderen,
ndr der er smalhals og besattelse? Man syer om, og man syer om, og man syer om... Man
setter kiler ind her og der, man oger og forlenger og haber at kjolen kan bruges endnu et ar.
Sadan en kjole med egninger havde min mor det sidste ar, hun gik i skole. Hun talte om den

ig. 1.

Elly Jensens tajlapper: 1
nederste reekke de tre stoffer, som
omtales: Det lyse bomuldsstof
med de spinkle blomster, det
ternede tweedstof til skolejakken
og det monstrede duvertinestof.
(foto Susanne Nielsen).
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ig. 2.

I nederste reekke tv. det
bla bomuldsstof med hvidt
blomstermonster, kaldet
Tobralco. Tajlapper fra 1930-
50 erne. (foto Susanne Nielsen).

sa tit, at den ogsa blev en del af min historie, og det var derfor bade med overraskelse og en
form for genkendelse, jeg madte en saddan kjole pa Nationalmuseets dragtudstilling i Brede. Jeg
kunne med det samme afkode den, fandt at den fortalte alt om “de fem forbandede &r”, og at
museumsfolkene havde gjort det helt rigtige valg til illustrering af epoken.

Det bla bomuldsstof med hvidt blomstermenster havde mor en sommerkjole af, som hun var
meget glad for. Stoffet hed Tobralco. — Tobralco sagde jeg og lignede et spergsmalstegn. Men
jeg kunne selv sla op i Poul Sterms tekstilleksikon og finde en beskrivelse af stoftypen: Fin
bomuldsvare med stribet virkning i kaederetningen og i evrigt sol,- lys,- og vaskeagte.

Den hvide taft er en rest fra konfirmationskjolen. Min mor blev konfirmeret i 1943, og pa
konfirmationsbilledet ser hun bade voksen og barnlig ud — pa precis samme made som alle
andre konfirmander har set ud til alle tider.

Men de andre sma tajlapper? De reber
ingenting — deres historier er forsvundet.
Jeg tog nélene ud af bundtet, fordi jeg ville
fotografere lapperne. Den ene nél var godt
pa vej til at ruste fast. Da jeg havde lagt
alle lapperne ud pa et bord, si de sma og
ubetydelige ud. Det var forste gang, jeg sé
dem alle sammen pa én gang. Maske var der
en mening eller en fortelling i reekkefolgen,
men jeg ved det ikke. Ogsa denne fortelling
er forsvundet. Jeg syntes ogsa, at lapperne sa
snavsede ud. Men kunne de vare andet? Spor
fra bade barne- og voksenfingre gennem 65-
70 &r. Smé, svedige barnefingre, der bladrer
og bladrer, marker og maerker. Maske var
det i modet med de sma tejlapper, at min
materialefornemmelse blev udviklet og min
sans for menstre blev skaerpet. Den gode

ig. 3:
Elly Jensen, konfirmeret 1943 i Fanefjord
kirke. (privatfoto)
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ig. 4.

Tajlapper, hvor stoffet
i nederste reekke th. er
rest fra Elly Jensens 7 3 1
konfirmationskjole, 1943. ) ~ }‘
(foto Susanne Nielsen). : ]

fornemmelse af at rere ved tej herer til mine tidligste barndomserindringer. Ikke bare det at
rore ved stof, men ogsd sanse at der er forskel pé stof. Det var det, jeg laerte 1 modet med de
sma lapper.

Monstrene og kvaliteterne forteller om en tid der var engang. Hvis ikke Lise Nergaard for
leenge siden havde skrevet Matador, og serien ikke var vist talrige gange 1 TV, sd kunne jeg
vaere behjlpelig. Jeg ved lige pracis, hvilke stoffer kjolerne skal sys af, for at Matador kan
vere autentisk. Tﬂj lapperne, der var mors historie — og siden min, er blevet til stilhistorie, der
bringer dem op pa niveau med den omsyede barnekjole 1 Nationalmuseets dragtsamling.

Maske var jeg teenager — maske yngre — da jeg samlede pé tejlapper fra min egen barndoms
kjoler. Indsamlingen — eller registreringen om man vil — sluttede brat da jeg var 16-17 ar.

Men lapperne har jeg endnu. De fleste af kjolerne er for leengst borte — givet til yngre kusiner,
tojindsamlinger, eller hvad ved jeg. Mine lapper er forbavsende pane — jeg bladrer sjeldent 1
dem — og endelig er de ogsa 30-40 &r yngre end min mors. Men der er en anden forklaring pa,
at de ser s ubrugte ud. Jeg har ikke selv fiet bern, sd lapperne er aldrig blevet endevendt gang
pa gang af svedige barnefingre. Det far mig ogsa til et spekulere pé, om jeg, hvis jeg havde fiet
en datter, virkelig ville have husket at stikke hende disse lapper i hdnden? I en tid hvor bdde
bern og voksne moder sd uendelig mange flere indtryk, end de gjorde for en generation siden,
forekommer det ikke sandsynligt.

Jeg kan ikke huske, at min mor nogen sinde leste en bog hejt for mig. Men nu kan jeg se, at
bundtet med tejlapper i virkeligheden var en bog. Det var den bog hun helst ville lase for mig,
det vil sige, hun métte fortelle bogen for mig, for ordene var ikke trykt nogen steder, og det er
ogsé derfor, de er borte i1 dag.

Per Hojholt sagde engang, at en forfatter aldrig matte bruge af hovedstolen. Kun renterne
matte man tage. P4 en mide kan man sige, at de sma, ubetydelige tojlapper er min hovedstol.
Der er sd mange trade, der udgér derfra. Méske skulle man ikke rebe noget om hovedstolen,
men jeg har valgt at gere det alligevel. For at vise, at det, der ser allermest ubetydeligt ud, kan
have den allerstorste vardi.
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Frise i Grundtvigs Hus med
fresko af folkedragter

Af tekstilekspert Esther Grolsted, Nationalmuseet

ig.1:

Frisen i Grundt-
vigs Hus. I hajre
side fra indgangs-
doren ses figurerne
en gammel kone
i Avernako-dragt
samt nogle born,
der hjcelper med en
guirlande, denne

| guirlande forer
| videre til et ungt par

han i Horne-dragt
fra Fyn, hun i dragt
fra Vantinge, Midt-
fyn. (Foto Esther
Grolsted)

Kulturnatten 2008 abnede KAB (Kebenhavns Almene Boligselskab) sine dere for kulturnattens

gaester til et besag 1 Grundtvigs Hus, Studiestraede 38, Kebenhavn.
12005 gik man i1 gang med at reparere huset og fandt den betagende frise af folkedragtfigurer

verdig at bevare for fremtiden. Den er fremstillet 1 nationalromantisk and. I baggrunden

flytter landskabet fra strand til eng, lyng, hav, skov og huse. Gennem hele sceneriet folger en

guirlande alle personerne, som er travlt beskaftiget med at pynte op med blomster og frugt.

Nogle stér pa stige, andre sidder i graesset.
Der er fuldt af aktivitet hele frisen rundt,

Den blev malet 1 1908 af kunstmaler Rudolf
Sigfried Rud-Petersen og hans hjelpere Johan
Thomsen, Niels Larsen Stevns og Troels

Trier (son af hgjskoleforstander Ernst Trier,
Vallekilde) m.fl.

Frisen findes i1 den tidligere restaurant, som i
dag kaldes Billedsalen. Den er ca. 130 m?> med
treepanel 1 ca. 2 meters hojde, hvorover lgber
en 2 meter hoj fresko everst pd vaeggene,
fyldt med 77 figurer, born og voksne imellem
hinanden.

Grundtvigs Hus stod ferdig 1 1908.
Samtidig kom frisen til. Bygherren var
foreningen “Kirkeligt Samfund”, der startede
1 1898, ca. 25 ar efter N. F. S. Grundtvigs ded
1 1872. Kirkeligt Samfund, i dag Grundtvigsk
Forum, stér for de grundtvigske tanker og
ideers udbredelse i samfundet. De unge fra
landet skulle skoles uden eksamen, and og
tanke udvikles.

Mendene bag dette byggeri var praget af
Grundtvig. Arkitekten hed Rolf Schrader, son

ig. 2:

Sandstenfigur
af kvindedragt fra
Vantinge, Midtfyn.
En af 10 figurer, der
udsmykker Kpben-
havns Hovedbane-
gdrds indgang ud
mod Vesterbrogade,
udfort i1910 af bil-
ledhugger Jens Lund
(1873-1946). Han fik
ligesom kunstmaler
Rud. Pedersen hjcelp
fra Foreningen til
Folkedansens Frem-
me til at forme fol-
kedragterne korrekt.
Figurerne er udtryk
for tidens national-
romantiske interesse.
(Foto Esther Grol-
sted)
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af forstander Schrader pa Braderup Hejskole
ved Haslev. Han var i familie med forstander
Ludvig Schreder pa Askov Hgjskole. Maleren
Rud-Petersen (1871-1961) giftede sig ind i
Trier familien, der havde et taet forhold til
Vallekilde Hojskole. Pengene, som huset
blev bygget for, kom fra en landsindsamling.
Det var meningen, at huset skulle hvile i sig
selv. Derfor kom der butikker ud til gaden
til udlejning. Der blev etableret restaurant
og hotel, kaldt "Hotel Dannevirke”. Dette
fungerede til 1920, hvorefter Kirkeligt
Samfund brugte hele huset selv. Det var forst
og fremmest et hus til ungdommen.

Det var ikke underligt i 1908, at motivet
blev figurer i nationaldragter. Vi havde
tabt Senderjylland i krigen 1864, og der
var opstaet en ny tid med folkeoplysning.
Det gamle var ved at forsvinde. Allerede i
1850, da maleren F.C. Lund vendte hjem
efter krigen 1 1848, var man klar over,
at hvis folkedragterne, den gang kaldt
Nationaldragter, skulle huskes for eftertiden,
matte der settes gang i at udarbejde en
illustreret serie folkedragter. F. C. Lund fik
opgaven. Han blev stettet af kultusministeren
og is@r inspektorerne Chr. Jiirgensen
Thomsen og arkaolog J.J.A. Worsaa, begge
ansat ved Nationalmuseet.

Ry
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ig. 4.

Dukke, 39 cm hoj i dragt fra Vantinge, Midt-
fyn. Foreningen til Folkedansens Fremme fremstil-
lede ca. 40 dukker ikleedt folkedragter fra forskel-
lige steder i Danmark, fra omk. 1904 til 1910, for
at hjeelpe folkedanserne med fremstilling af gode
efterligninger af de gamle dragter. (Foto Esther
Grolsted).

Tegning af F.C. Lund: ”En kone fra Aver-
nakg”, 3. oplag udgivet ved Luplau Jansen i 1915.
Det er tydeligt, at denne tegning dannede forleg
for Rud. Pedersens tilsvarende kone pd frisen.

F.C. Lund rejste landet rundt og skabte ud
af dette en samling litografiske blade pa 31
”Nationale dragter i Danmark,” som udkom 1
1864. Denne serie blev meget hurtig udsolgt.
Samme serie udkom igen 1890-1915 og 1928.
I 1871 udgav Hansen, Schou og Weller en
koloreret fotoserie med 71 ”Nationale dragter
bade i postkort-sterrelse og i visitkort-format.
I begge seriers forord stér, at nu er det pa hoje
tid at fa indsamlet de forskellige egnsdragter 1
billeder for eftertiden.

Den nationale folelse var pa sit hgjeste
1 sidste halvdel af 1800-arene, ikke blot
i Danmark, men ogsa ude i Europa. Det
medforte bl.a., at F. C. Lund endnu engang
blev opfordret til at udfere "Danske
Nationaldragter.” Resultatet blev en frise
til verdensudstillingen 1 Paris 1878. Frisen
var 15 alen lang (ca. 8 - 9 m) malet pa papir
i stralende farver. Da udstillingen lukkede,
kebte grosserer L. Ruben frisen og forerede
den til Det Kgl. Teater, hvor den er endnu.
Den gemmer sig under GI. Scenes gulv. Den
er smuk, men er i ret darlig tilstand.

Der er ikke nogen tvivl om, at det netop er
denne frise fra Det Kgl. Teater, der inspirerede
Rud-Petersen 1 1906-08 til at udfere freskoen
1 Billedsalen 1 Grundtvigs Hus. Frisens
dragtfigurer skulle baseres pa originale
dragter, og hvor kom de fra?

Her har hjelpen forst og fremmest vaeret
Foreningen til Folkedansens Fremme og deres

99

46



handskrevne bager om dragter. Det var den forste folkedanserforening i Danmark. Den startede
11901 og havde til huse i Kebenhavn.

Det var foreningens intention at samle de gamle danse, spillemandsmusikken og
folkedragterne til en bogudgivelse, som skulle hjelpe dem, der dyrkede folkedansen.
Indsamlingen og beskrivelserne om dans og musik gik godt og hurtigt i de forste ar efter
1901. Der udkom flere beger og hafter. Langt vanskeligere var det med dragterne. Der
blev lant originale dragter fra forskellige familier i Danmark. En god hjalp fandtes gennem
Bernhard Olsens samling af dragter. Han var Dansk Folkemuseums stifter og dbnede i 1885
den forste faste udstilling af nationaldragter i en panorama-opstilling i Panoptikon-bygningen,
Vesterbrogade 1, Kebenhavn.

Bernhard Olsen havde kontakt til mange hgjskolelarere. Eleverne, der netop kom fra
landbomiljeet, kunne bibringe med viden og levere dragter, som Bernhard Olsen havde brug
for. Men der var ogsé andre vigtige hJaelpere som f.eks. den meget dygtige og pertentlige
museumsmand, Chr. Axel Jensen, ansat pa Nationalmuseets 2. afdeling. Han rejste meget
rundt i landet, skaffede sig oplysnlng om folkedragterne og nedskrev dem omhyggeligt. Hans
egentlige force blev senere bygningskonstruktioner og danske kirker. Chr. Axel Jensen var
tillige medlem af Foreningen til Folkedansens Fremme og har uden tvivl veret Rud-Petersen
behjelpelig med at fa tingene sat ind i deres rette sammenhaeng.

Det var ikke ualmindeligt, at malerne selv ejede gamle dragtdele og byttede med hinanden. F.
eks. havde Rud-Petersen nogle barnehuer, et par fra Fane og nogle fra Nordsjalland, der efter
hans ded er kommet til Nationalmuseet.

Ligeledes kan det naevnes, at flere af dragterne pa freskoen, senere er indkommet i
Nationalmuseets samlinger, bade i 1914 og 1920’erne. Sidst i 1939 er Mols-dragten kommet
til. En egentlig bogudgivelse om dragter kom der ikke den gang, kun nogle handskrevne
stilhaefter, hvor det er muligt at folge dragterne pé frisen.

Der blev gjort meget for at skaffe de rigtige stoffer og smykker i kopi for, at folkedanserne
skulle fa gode efterligninger af de gamle dragter. Séledes kunne Hof-guldtrekker C.F. Seifert,
St. Regnegade 12-16, i 1903 meddele, at nu havde han ladet vaeve over 20 stofmenstre og lavet
30 forskellige knapper efter originale modeller. Han havde syet et storre antal korrekte dragter,
der kunne lanes. Modellerne blev syet af skraeddermester Sofus Ostergard, der boede Holmens

ig. 5.

Frisen pa langveeggen: Til venstre ses eksempler pd dragtfigurer af en mollerkone fra Langeland,
fra Hedebo-egnen og Skovshoved, stadig i fuld gang med opheengning af en guirlande. (Foto Esther
Grolsted).
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Kanal 34. Sofus Ostergird gjorde studier i Dansk Folkemuseums samling af originale dragter.
Men her er ikke navnt, hvilke dragter det drejede sig om. Det var meningen, at de skulle

blive til en bog, men den er aldrig udkommet. Imidlertid findes der nogle billeder pa det Kgl.
Bibliotek 1 en fotoserie, taget af fotograf Peter Elfelt, bade fra 1905 med dragter, fra 1906 med
hovedtgjer og igen 1908 med dragter, optaget i forbindelse med den store bernehjelpsdag 1
Kebenhavn 1905. I dette arbejde var ogséd Foreningen til Folkedansens Fremme med.

Dragterne pa frisen er genkendelige fra Fyn - Lyo - Drejo, som sidder pa indgangsvaggen.
Fra venstre sides vag ses Rosnas - Samso - Mollerkonen fra Langeland - Hedebo - Skovserne
og ovrige sjellandske dragter med Amager-dragterne i centrum, derefter en Bornholmerkvinde
1 7P4 sig bundet” samt genkendelige dragter, der nu er i Nationalmuseets samlinger. En af disse
kom fra Kirke Helsinge og har tilhert ugifte Johanne Larsdatter f. 1805. Dragten har mus. nr.
157/1930, men ma vere indkommet til Nationalmuseet omkring 1895-96. En dragt, som mange
folkedansere har kopieret.

Pé vinduessidens ene smalle vaegfelt er der en molle og nogle hons. P4 modsatte vegfelt ses
et fyrtarn, som sikkert skal fore os til Skagen, hvor der straks over derkarmen ligger en lille
gronlender med det danske flag 1 hdnden og ved siden har en grenleenderhund.

Herefter folger en Skagen-fisker, en flojtespiller i stunthoser. En Laso festdragt med barn ved
hénden 1 hverdagsdragt, samt en islandsk dame i kirkedragt, som blev konstrueret 1 1860’erne
af kunstneren Sigurdur Gudmundsson. Herefter jyske dragter, i midten en Molsdragt der har
sin egen historie. Dette motiv blev malet i 1903 af Claudia Oxholm med moderen Henny i
dragten som model. Dragten blev dengang lant af Ane Viker, Fuglese pa Mols. Foreningen
til Folkedansens Fremme havde den til 1ans 1 1905 for at beskrive den. I 1939 overgik samme
dragt til Nationalmuseet fra Claudia Oxholm (familie til Inge Moller, et tidligere medlem i en
folkedanserforening).

Sceneriet fortsetter med jyske dragter og en enkelt Anholt-pige, (den eneste der vender
ryggen til, grundet et foto i Nationalmuseets billedarkiv af samme dragt). Den allersidste
ende af guirlanden holdes af en kvinde i1 Alsingerdragt. (Senderjylland var ikke dansk pa

ig. 6:.

Frisens midterparti har en samling figurer i Amager-dragter, Midtsjcellandske-dragter samt en figur
i Nordfalsters dragt. Tillige blomsterkurv, hostrive og fortscettelsen af guirlanden. Forlegget til de 77
dragter, som freskoen bestdr af, stod Foreningen til Folkedansens Fremme i 1905 model til for, at kunst-
maleren Rud. Pedersen (1871-1961) gjorde efterligningerne af de gamle dragter sd gode som muligt.
(Foto Esther Grolsted).
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dette tidspunkt). Langs derkarmen en lille
Vestindisk pige, méaske 10-12 &r gammel.
Hendes kjole er meget kort, i forhold til de
lange kjolers tid for 1914.

Frisen rummer politiske undertoner, idet de
gamle danske besiddelser Island, Fergerne,
Grenland og Vestindien er med. Maske er
arsagen en inspiration fra koloniudstillingen
1 Tivoli 1 1905, som Emma Gad var med
til at tilretteleegge. Sceneriet slutter med en
spillemand, der sidder pa en sten, bagved
denne en kone 1 Fredericia-egnens hovedtgj.
Det senderjyske islet fra Abenra, Haderslev,
Tonder og Reme, har man ikke vovet at tage
med pé frisen her 1 1908.

Senderjylland kom ferst tilbage til Danmark
11920, og de Vestindiske ger blev solgt 1
1917.11946-47 blev Island selvstendig.
Faregerne og Gronland har 1 dag deres eget
flag, men er fortsat under den danske krone.

Heldigvis ved arsskiftet 2009-10 er F.C.
Lunds frise fra Verdensudstillingen 1 Paris
1878 kommet 1 Nationalmuseets besiddelse.
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ig. 7.

Porcelensfigur forestiller kvindedragt fra
Vantinge, Midtfyn, modelleret af Carl Martin-
Hansen (1877-1941). Forlegget og oplysninger
til dragternes efterligninger, blev stottet af bl. a.
Foreningen til Folkedansens fremme. Den Kgl.
Porceleensfabrik fremstillede 42 porceleensfigurer i
danske folkedragter, der udgjorde en del af gaven
fra danske kvinder til Christian X og Dronning
Alexandrines solvbryllup i 1923. (Foto Nina Iwa-

noff).



Tekstildesigner
Marie-Louise Rosholm

Af kulturforsker og forfatter Kirsten Rykind-Eriksen, Randboldal

Marie-Louise Rosholm er en brugsorienteret tekstildesigner med spidskompetencer inden for
industrielt design, designmanagement og indretningsdesign. Bolig og beklcedning er hendes
hovedomrader. Hun blev udlcert i handveevning, men gik fra begyndelsen af sin karriere over til

industriproduktion.

Studio pa Refshalesen
En storm- og regnfuld dag 1 januar 2012 stred
jeg mig ud pa det yderste af Refshalegen pa
Amager for at besoge Marie-Louise Rosholm.
Hun var for en kort bemarkning hjemme 1 sit
lille studio, der ligger 1 tagetagen pé en forladt
militeergard 1 hyggelig 1800-tals stil med halvt
afvalmede tage — stuehus og udlenger. Her
findes nu studie- og vaerkstedslokaler til ud-
lejning. Fra Marie-Louises tagvinduer er der
udsigt til forblaste treeer, der sikkert giver et
dejligt gront skeer ind 1 rummet om sommeren.
Marie-Louise er en travl designer, der flere
gange om aret besgger messer og kunder i
det store udland. Hendes tid er knap, men vi
fandt frem til, at jeg kunne lave et interview
omkring hendes arbejde med at designe stoffer

ig. 1.
F Tekstildesigner Marie-Louise Rosholm
ved arbejdsbord og computer i sit studio pd
Refshaleaen. (Foto Kirsten Rykind-Eriksen, 2012).

og bruge hendes hjemmeside: www.studio-mlr.

com, der er bygget op som et studio med flere

temaer. Her trykker man sig ind pa et tema

og trykker sig ’lengere og leengere ind” 1 materialet, hvor der ses flotte fotografier af meget
forskellige typer stoffer. De tre hovedtemaer er: 1. customized, 2. fashion, 3. interior. Dertil
kommer MM Trends og SB foto, det sidste er en praesentation af Marie-Louises fotograf Sven
Berggreen.

Customized viser eksempler pa kunde-bestilte opgaver som specielle gulvtapper, tekstile
rumdekorationer og kirketekstiler. Fra fashion kommer man ind til tre undergrupper: Trends,
fashionfabrics og projects. Det sidste viser projekter, hvor Marie-Louise er med til at udvikle
lokale handveerk til souvenirs 1 Sydamerika, Kina, Egypten, etc. Interior viser vej til eksempler
med gulvtapper, til fabrics, hvor der kommer tre eksempler pé boligtekstiler frem, og til cust-
omrugs med tre nye gulvteppeeksempler. Temaet MM trends er meget spendende. Det vender
jeg tilbage til. Hjemmesiden viser sdledes bredden og toppen 1 Marie-Louises mangearige
virke.

Men hvem er Marie-Louise Rosholm? Hvordan kom hun 1 gang? Og hvordan arbejder hun
med at designe stoffer?

Umiddelbart virker studio’et beskedent. Det er et lille rum med skrivegge, tagvinduer og
hvidskuret breeddegulv. Et stort og et lille arbejdsbord og en computer. Reoler fulde af garner,
arbejder, stoffer og bager. Der er plads til en lille skaftevav, som bruges til at vaeve prover pa.
Plancher, tavler, fotografier og plakater fylder tom vagplads. Et fritstdende rulle-skabsbord
bruges som kaffe/the bord. Et tet fyldt arbejdsrum, der signalerer energi, malrettethed, ordent-
lighed. Det flyder ikke med garner, tegninger, prover og stoffer. Der er ro over feltet.

Brugsorienteret

Marie-Louise forteller: >Jeg har altid veeret glad for handarbejde, og det er sa gaet hen og
blevet min levevej. Jeg er fodt 1959 i Thisted, opvokset i Odense og fik min uddannelse i Jyl-
land - i Abenrd og pd Kunsthandveerker skolen i Kolding”. Marie-Louises interesse for handar-
bejde har hun ikke med hjemmefra, men hun valgte fra 1977-78 at g& pa Odense Fagskole 1 sy-
og tilskaering. Derefter var hun s heldig at komme i lzere p4 Spindegérden i Abenrd hos Hanne
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Vedel — og det kom til at preege hende for livet. Gang pd gang slér Marie-Louise fast, at hun
arbejder med brugstekstiler — hun er industriel designer - ikke kunsthandverker. Den erhvervs-
massige indstilling leerte Marie-Louise hos Hanne Vedel. De to ar fra 1978-80 gav en helt
uundverlig solid hindveerksmaessig baggrund. Marie-Louise kan fortsat tale med fabrikkernes
vavemestre, nar de er i gang med at udvikle et nyt stof. Vaveprincipperne har ikke @ndret sig,
selvom teknikken er computerstyret. “Jeg kan teenke som en veevemester”, supplerer Marie-
Louise. Pa sin lille skaftevaev vaever hun prover eller rettere sagt, “jeg afprover og udvikler ting
for industrien”. Hvilket er en stor fordel, det er langt nemmere og hurtigere i stedet for at satte
et storre maskineri i gang.

Efter fire ar pd Kunsthandvarkerskolen (i dag Designskolen) i Kolding rejste Marie-Louise
1 1984 til Italien. "Der kom jeg rigtig til at arbejde med industrien og lcerte alt om denne”.
Marie-Louise tog af sted i tre maneder for at prove et andet land, men hun blev hangende otte
ar 1 Italien, der den gang havde en enorm tekstilindustri. I lgbet af tre maneder fik hun leert itali-
ensk. "Jeg begyndte at ringe pa hos forskellige firmaer. Jeg tog til Firenze”. Marie-Louise har
altid haft et stort ga-pa-mod. Efter et halvt &r som senior tekstildesigner for modehuset Enrico
Coveri startede Marie-Louise 1 1986 egen tegnestue i Milano. Hun fortaeller om opstarten hos
Coveri: "Jeg sagde, jeg kunne lave design, og viste dem nogle tegninger. Det synes de sd inte-
ressant ud, og sd ville de gerne have mig ind. Jeg kom pd deres tegnestue og gik i gang med at
udvide sortimentet. Og tilforte designsproget noget som pa sin vis var dansk, selvom jeg ab-
solut ikke havde udmcerket mig ved at veere kreativ pd skolen. Jeg bod ind med en anden slags
kreativitet end den, dem pd stedet havde..... Jeg lavede design til deres stoffer, som de sendte til
et trykkeri, der trykte mine tegninger pd stoffer, som sd blev syet til beklcedning”.

De forste mange ar gjaldt det trykte stoffer til gardiner og sengelinned, trykt pa mange former
for stoffer lige fra leerredsvaev til jaquardvev. Ved en lejlighed blev Marie-Louise prasenteret
for nogle sma vave, der fik hende til at fa gjnene op for, hvordan hun kunne fa det til at blive til
vaev. "Jeg oparbejdede et garnlager og gik i gang med at udvikle prover, som jeg kunne scelge
med alle tekniske detaljer. Marie-Louise gér direkte til fabrikkerne. ”Ndr jeg scelger et design,
skal det veeveri, der kober designet ogsa vide, hvor de kan kobe garnet henne, og hvad det hed-
der. Jeg bruger kun garner, der har en producent. Nar et garn er gdet ud af produktion, smider
Jjeg det veek. Jeg arbejder hele tiden malrettet med industrien. Jo teettere, jeg lecegger mig op af
industrien, jo sikrere er jeg pd, at det udtryk, som jeg er interesseret i, kan komme ud. Derfor
leverer jeg et produkt, der ligger helt teet pd industrien”.

Marie-Louise s®lger f.eks. sit design til et vaeveri, der er underleverander til Chanel. Hendes
kunder er vaverier, som ingen uden for en snaver faglig kreds kender. Hun har arbejdet sam-
men med rigtig mange i tidens leb bade i Italien, Norden, Portugal, Indien og mange flere ste-
der. P4 sit CV navner hun 32, men det er blot de betydeligste. Nogle virksomheder som Linie
Design har hun arbejdet sammen med gennem alle rene siden 1986, og for 15 ar siden desig-

ig. 2.

Gulvteeppe
med luv, designet
af Marie-Louise
Rosholm for -
Realdania. (Foto |
Svend Berggren).

—
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51



nede hun en gulvtaeppekvalitet Rapallo, som stadig er i handlen. Det var det forste gulvteppe
pa det nordiske marked, hvor designet var opnéet ved at blande forskellige materialer i en vae-
vestruktur.

1 1992 flyttede Marie-Louise tilbage til Danmark, men bevarede kontakten til Italien og kun-
derne. I begyndelsen var hun dernede 10 dage om méneden for at arbejde med sine italienske
kunder, nu er hun der seks til otte gange om éaret.

I Danmark fokuserer Marie-Louise pa boligtekstiler, hvilket der er et stort marked for. Hun
arbejder iser med personaliseret — customized design. Dvs. specialopgaver i samarbejde med
den indretningsarkitekt, der er pa en bestemt opgave. F.eks. gulvtepper eller tekstile rumdelere
til firmaer eller private. Sddanne opgaver betragter Marie-Louise som udsmykninger — ikke
som kunst. ”Jeg leverer ikke kun et design, men et helt feerdigt teeppe”, forteller hun. "Jeg har
en producent, der star for udforelsen, et udenlandsk firma. Men det er firmaer, jeg kender og
har besogt”. Marie-Louise laver ikke industriel design i Danmark — kun specialopgaver samt
masseproducerede gulvtepper.

Netvaerk og handvzerksprojekter

Det er karakteristisk for Marie-Louises arbejdsmetode, at hun altid har plejet sine netvark. Det
er livsvigtigt at deltage 1 messer rundt om i verden, navnlig i Europa, mede folk og sige hej!
Her har hun lige fra begyndelsen taget kontakter, plejet de allerede opstdede og hele tiden sogt
nye. "Ndr man har veeret i en branche i mange dr, og har veeret meget trofast, sa bliver det til,
at man er kendt inden for sit fag. Folk kender én, og jeg kender folk”. P4 samme made har hun
opsegt producenter — brugt megen tid pa rejser, besog og aftaler overalt i verden, bl.a. taget
flere studierejser til Japan. De gode kontakter og producenter kommer ikke af sig selv. ”Det er
hdrdt arbejde og det er ogsa rigtig sjovt.”

Marie-Louise samarbejder med stoffirmaer. De henvender sig, om hun vil afpreve de og de
garner til det og det udtryk i stof. De personlige relationer spiller en stor rolle: ”De kender mig.
Det sker, ndar man har veeret i en branche i mange ar. De ved, at man er der. Og de har lagt
meerke til nogle ting, jeg har lavet selv eller i samarbejde med andre”.

12004 rejste Marie-Louise til Sydamerika, Brasilien, Paraguay og Argentina sammen med
italienske designere med et projekt om re-design af souvenirs, hvor de arbejdede med lokale
handvarkere. ”Det var enormt speendende, vi arbejdede med at forbedre souvenirs, sd lokale
kunne tjene penge. Det var en interessant indfaldsvinkel, og det forste projekt af den slags”.
Bagefter gjaldt det handvark i1 Pakistan og for Cilento Naturpark i Italien. Senere har Marie-
Louise arbejdet for FN organisationen UNIDO med tilsvarende projekter i Kina og Agypten.

Museumstekstiler.dk
I forbindelse med handverksprojekterne fik Marie-Louise 1 2005 kontakt til direktor Peter
Ludvigsen, Arbejdermuseet 1 Kabenhavn, der enskede ordentlige souvenirs til museumsbutik-

ig. 3.

Tre puder fra
"Museumstekstiler.dk”.
Inspirationen er hentet fra
stribede olmerdugsdyner
pd Frilandsmusset ved
Kgs. Lyngby. Meget
bevidst har Marie-Louise
Rosholm arbejdet med
bomuldsgarner og en anden
farveholdning end den,
der kendes fra de gamle
olmerdugsdyner, der var
veevet i uld. (Foto Svend
Berggren).
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ken. Udgangspunktet var udvalgte museums genstande og den historie, som de fortaller. Det
blev begyndelsen til projektet Museumstekstiler.dk. Der etableredes et samarbejde mellem Ar-
bejdermuseet, Frilandsmuseet/Nationalmuseet, Post & Tele og Den Gamle By i Arhus. Marie-
Louise tog udgangspunkt i f. eks. en dyne pa Frilandsmuseet: Jeg inspireres af olmerdug, og
laver et stribet stof, men i helt andre farver omsat i et nyt materiale, som er til at have med at
gore, betale og vedligeholde — merciseret bomuld. Jeg scetter moderne farver pa. Det produce-
res pd et lille veeveri i Italien.”

Marie-Louise praciserer, at det ikke drejer sig om at lave kopier. En anden inspiration kom
fra et divanstof pa Arbejdermuseet, der omsattes til nye farver. Til en pude har Marie-Louise
hentet inspiration fra en bloktryksklods pa Holbeek Museum. Stoffet vaves i striber, derefter
pategnes monsteret, og kunden keber modellen med broderergarn til. Bolsterstriber er omsat til
viskestykker og “vi har ogsd lavet nogle strikkehits ”, forteller Marie-Louise, hvor inspiratio-
nerne kommer fra et barne-halsterklaede, der var fremme 1 1950’erne, en hue/hat fra en 1700-
tals losseplads pa Esplanaden, et bindesjal, grydelapper og babysokker. Det er en form for sou-
venirs, som kunden selv ma producere.

Efterhanden kom flere museer med, faktisk 20. Til modellerne udarbejder museumsinspek-
torerne en tekst, der forteller om den originale genstand. Sa historier og formidling er i orden.
Det blev til 14 blade i A6 format pa dansk og engelsk, samlet elegant i et saet med teksten:
”Moderne tekstiler med historie og holdning. Designet 1 Danmark, produceret 1 Italien™. Vi
har gjort det sadan, at museet skal tage ejerskab af det. Oplysningen om den enkelte model far
kunden med ved kob af produktet eller pa hjemmesiden”, oplyser Marie-Louise.

Samtidig lavede Marie-Louise salgsfremstead 1 form af plancher om museumstekstilerne og
de enkelte modeller til ophangning 1 museumsbutikkerne. Museumstekstiler.dk har sin egen
hjemmeside, hvor de gamle genstande, brugt som inspirationer, er sat ved siden af de nye pro-
dukter. Samtidig gives flere historiske oplysninger.

MM trends

Et andet interessant tiltag er MM trends. Det begyndte i 2000, og nu er de en fast gruppe pa fire
designere, to 1 Danmark og to 1 England, samt et meget stort netvaerk. De medes flere gange om
aret nogle dage 1 England og arbejder. Vi laver trend materiale, bla. for verdens storste produ-

B

ig. 4:
Interior dekoration i form af et akustisk panel. Marie-Louise Rosholms rumdelere loser bdade
cestetiske og praktiske opgaver. (Foto Svend Berggreen).
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cent af viskosefibre. Det er trends for farver og kvaliteter inden for bolig og bekledning, som
kunden bruger i deres markedsforing”.

Arbejdet i denne gruppe tager efterhdnden en stor del af Marie-Louises tid. De laver farvekort
med de nyeste tendenser, der kan inspirere firmaer. Gruppen er med til at bestemme kommende
modefarver. Det er som en selvopfyldende profeti. Gruppen arbejder med et to-arigt perspek-
tiv, og nar tiden naermer sig, kan der ikke fas stoffer og garner i andre farver end dem, gruppen
- sammen med dem alle de andre trendsbureauer i verden - har bestemt. MM trends kommer
rundt i hele verdenen.

Marie-Louise arbejder med farver til MMtrends, nar hun rejser. Hun har altid en farvevifte
1 Pantone tekstilfarver med sig. Den rummer rigtig mange nuancer og er et universelt system.
Hendes udgangspunkt er en farve, hun steder pé, f.eks. i et mosaikgulv. Hun tager farveviften
frem og finder nuancen, sa hun har det ngjagtige nummer med hjem. Dette er én af de mange
mdder Marie-Louise arbejder med at skabe farvekort med de nyeste tendenser.

Marie-Louis studerer folk pa sine mange arlige rejser, internationale udstillinger og modehu-
se. Hun er is@r opmarksom pa, hvad der rammer og folk keber. Arbejdet som trendsetter giver
mange konsulentopgave, som f.eks loses ved, at Marie-Louise sammenszatter idéer om materia-
ler, teknikker, udtryk mm til collager af billeder, ord og materialer. Derefter folger meder med
vaverier, strikkerier og meget mere.

Specialopgaver, undervisning og industrielt design

Marie-Louise har et internationalt formsprog. Hun mener selv, at hun er for spraglet til at have
et seerligt nordisk preg. Udgangspunktet er kundens behov, hun begynder ikke pa et arbejde,
uden hun har en bestilling. Inspirationerne hentes ofte i materialerne, men til NovoZymes og
NovoNordisk tog hun udgangspunkt i firmaets egen designmanual. I andre tilfeelde spiller
gulvtepperne sammen med de malerier, som haenger pa veggene. P4 samme méade tilpasses en
opgave til rum og de eksisterende mebler.

Indimellem samarbejder Marie-Louise ogsa med menighedsrad om udarbejdelse af kirke-
tekstiler. F.eks. messehagel og stola til Utterslev kirke i Brenshej. Hun vavede stoffet, og me-
nighedsrddet stod selv for syningen.

Marie-Louise har undervist pa de to Designskoler i Danmark, og i en arraekke var hun an-
svarlig for tekstil pd Institut for industrielt design i Kolding. Hun har ogsa undervist pa univer-
sitetet 1 Napoli, pa Istituto di design i Milano og pa private kurser. Hun har haft udstillinger og
deltaget i censurerede udstillinger. Stederne viser atter hendes internationale spredning lige fra
Kyoto og Tokyo i Japan, over Italien til Kebenhavn.

Det har heller ikke skortet pd anerkendelser. I 1987 modtog hun French Fashion Award pa
Second International Textil Design Contest 1 Tokyo. I 1990 kebte Kunstforeningen af 14.
august 1 Kebenhavn et vaerk, og hun har modtaget flere legater.

Marie-Louise er stadig efter 30 ar fascineret af Italien. ”De mest interessante stoffer, man la-
ver, er i Italien og Japan, hvor jeg ogsd har veeret en del.” Hun har mange opgaver - lige nu er
der flere deadlines —

Marie-Louise definerer sig som designer, hun er ikke kunstner. Det indebarer, at hun er me-
get bevidst om at implementere produktet i industrien. Det skal vaere “preecis i sit udtryk”, s
der ikke opstér for mange komplikationer. En sddan arbejdsmetode inden for industriproduk-
tion sikrer, at den oprindelige idé ses i slutresultatet — men det kan ikke helt undgés at der skal
korrigeres undervejs.

Videre studier, iser af MM trend, geres ved at gi ind pa www.studio-mlr.com 0g www.mmtrends.
com
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En stofprevebog fra 1759 i
Trondheim

Af postdoc Konservator Maj Ringgaard, Nationalmuseet og
cand.mag. Camilla Luise Dahl, CTR Kobenhavns Universitet

I norske, ligesom i de danske, arkiver findes et rigt og spandende materiale om dragt og tekstil
bevaret. En stor del kan henfores til tiden, da de to lande sammen udgjorde kongedemmet
Danmark-Norge og er dermed et keerkomment bidrag til en fzlles dansk-norsk tekstilhistorie.
Da det norske materiale er belyst i mindre grad end det danske, men kan vare af endog stor
interesse, skal der her meddeles lidt om en stofpravebog fra 1700-arenes Trondheim.

Stofpravebogen findes nu bevaret pa Statsarkivet i Trondheim, registreret under Trondheim
Stift og Amt. Kgl. Reskripter Db. 11: 1759-60. Bogen, som er dateret 1759, bestér af
unummererede sammenfastnede blade, pdhaftet sma lapper af tekstil hver forsynet med et
nummer, en tekstilbetegnelse og beskrivelse af pris pr. alen og vaevebredde.

Lignende stofpravebeger kendes herhjemmefra og kunne tjene forskellige formal.! Den i
Statsarkivet i Trondheim bevarede bog er en skrivelse til Trondheims rdd og kebmandsstand
med pamindelse om at felge Hans Majestaets pabud af maj 1759 vedrerende brugen af
indenlandsk produceret tekstil. Bogen
indledes med en anmodning til de
trondheimske kebmand om at begrunde,
hvorfor de ikke har stoppet med at indfere
udenlandske varer pa trods af kongens
forordning af 18. maj. 1759:  ...i anledning
af hans kongelig majestcets befaling er det

os palagt dem allerunderdanigst at opgive

de arsager der sdavel hidindtil har hindret
steedets kiobmeend fra i folge hans kongl.

mayjs. allernadigste forordning dateret 18. maj
1759 at forskrive jndenlandske fabriquerede
kram wahrer som og for eftertiden vil forbyde
dem til fuld kommenhed effer al underdanigste
pligt at opfylde allerhogste bemelte vilje...

.2 Herefter kommer formélet med selve
stofprevebogen, nemlig at de med denne
prevebog kunne se "hvor meget di af enhver
sort, efter hosheeftede prover eller anden slags
wahrer kand ordinere fra Kiobenhavnske
fabriquer.”?

Til dette formal er indsat prever pa
indenlandsk tekstil, som kebmandene kunne
handle med. Bagerst i bogen findes desuden
flere ark med bestillinger af diverse kebmaend.
Da stofprevebogen blev fremlagt, mé det veere
sket, mens byens kebmand var forsamlede,
og saledes med det samme kunne bestille
af varerne; eller maske har bogen cirkuleret
mellem kebmandene.

Séaledes ved vi, at alle stofferne i bogen er
produceret af tekstilmanufakturer indenfor
Danmark-Norge, i dette tilfaelde er de oven i

ig. 1.

Stofprovebogen fra Trondheim, Statsarkivet i
Trondheim, Kgl. Reskripter Db. 11: 1750-60. (Alle
foto er taget af Finn Karlsen, Trondheim)

1 Cock-Clausen: 1987.
2 Trondheim stofprevebog Kgl. Reskripter Db. 11: 1759-60, pag. 1v-1r.
3 Trondheim stofprevebog Kgl. Reskripter Db. 11: 1759-60, pag. 1r.
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kebet specificeret til “Kigbenhavnske fabriquer”; og vi kan yderligere se hvilke kvaliteter disse
fabrikker producerede og forsegte at afsette 1 riget. Desvarre er det ikke nermere angivet
hvilke fabrikker i Kebenhavn, der stod for de enkelte tekstiler.

I 16-1700-arene forsegtes der med storre eller mindre held fra statens side at etablere danske
manufakturer, der kunne konkurrere med de udenlandske. Man importerede blandt andet
professionelle handvarksmestre fra Tyskland og Holland.* Ifelge Pontoppidans "Den Danske
Atlas” fra 1764, var der omkring den tid 67 kledevavere og tgjmagere i Kebenhavn med i
alt 284 vaevestole.’ Stofproverne i bogen fra Trondheim giver séledes et glimrende eksempel
pa hvilke stoffer og kvaliteter, nogle af disse kebenhavnske producenter kunne fremstille i
1750’erne.

Stofpreverne

Bogen indeholder 66 sma stofprever, der som navnt, er limet ind pa siderne. Ud for hver prove
er anfort varens nummer, bredde i alen og pris pr. alen i rigsdaler, ort og skilling (en ort =1/4
rdl eller 24 skilling, en alen ca. 62 cm). Varerne varierer meget bade i pris og i veevebredder.
Da det kan veare sveart for nutidsfolk at overskue priserne, har vi omregnet priserne til skilling
pr. kvadrat alen (alen’), s det er lettere at sammenligne prisniveauet proverne imellem. (Se
tabel 1.) Der er store prisforskelle pd de forskellige varer, priserne svinger helt fra 16 skilling /
alen? for rask til 87" skilling /alen’ for menstret plys.

Proverne nr. 1-19 er alle af klaede, et uldstof af god kvalitet. Disse prever udger stersteparten,
nasten en tredjedel, af tekstilproverne i bogen, hvilket viser at brugen af kleede var udbredt
og at det var et omrade, der blev sat ind pd 1 forseget pa at opné en dansk tekstilproduktion,
der kunne erstatte den udenlandske import. Klede er vevet af entrddet uld, hvor trend og
isleet er spundet 1 hver sin retning, sa fiberretningen gar i samme retning pa det vavede stof.
Klade er efterbehandlet med valkning, som ger det tet, ruening sa det fir en luv, derefter
er luven overskaret og varen presset, sa klaedet bliver tet og fint med en ensartet overflade.
Vevebredden er angivet til 15/16, 2, 2% og 2 1/8 alen, og priserne ligger fra 1 ort 2 sk til 1
rigsdaler 4 sk pr. alen, de fleste med priser omkring 2-3 ort pr. alen. Kledet er i farver mest
rodt, grent og blat i forskellige nuancer.

Blandt klaedestofferne finder vi nogle af de hejeste alen? priser, mens andre af kledeproverne
er noget billigere, forskellene ligger i tykkelse, uldkvalitet og farve.

De forste ni kleedeprover er i den bedste kvalitet, og de er ogsa vevet i en storre bredde
end de billigere. Den dyreste er den knald-rede nr. 1, den er formodentlig indfarvet med det

4 Christensen: 1943, s. 64-66.
5 Pontoppidan 1764, Cock-Clausen: 1987, s. 25.
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dyre importerede farvestof cochenille, hvor cochenillens bldlige tone er vendt til klar red ved
tilsetning af tin. Engleenderen C. Drebbel opdagede omkring 1625, at man kunne fremstille
denne klart rede naccarat farve med cochenille og tin, og disse klare rade farver blev meget
hurtigt populare over det meste af Europa.® Den anden rede farve med det let orangebrune
skeer, den kraprede, er derimod den billigste af klaedepreverne bade i den dyrere og i den
tyndere kvalitet proverne nr. 9 og nr.17.

Preverne nr. 2 gré og 3 merkegron er de nest dyreste farver. Det skyldes formodentlig, at der
til hver af disse farver er benyttet to forskellige farvebade hvoraf den ene er indigo. De andre
indigobla prever herer ogsa til blandt de dyrere.

At de sorte og sortbla nr. 6 og 8 ikke er de dyreste af klaedepreverne tyder pa, at der ikke er
benyttet den dyre og mest &gte sortfarvningsmetode: en rad grund af cochenille overfarvet med
bla af indigo og vaid, men derimod de billigere farvestoffer krap og vaid samt blatre; eller at
der ligefrem er benyttet jern, galaeble og blatra til at opné farven. De sidstnavnte kan give en
flot sort farve, men jernet merner ulden, og blétraeet er ikke en agte farve, sa disse farvestoffer
matte ikke benyttes af skenfarverne men kun af sletfarverne.

I Kebenhavn var det sadan, at al farvet klaede skulle godkendes i en halle, hvor der blev set
efter, om det var skjoldet eller plettet. Klaede med sorte og grenne farver skulle godkendes bade
for og efter overfarvningen for at sikre, at der ikke blev fusket og benyttet billigere farver.’

Efter alle kleedeproverne folger den dyreste af praverne 1 bogen nr. 20: gront blommet plys,
til 3 ort 10 sk alenen 15/16dele alen bredt. Det er en uldplys med meonstervaevet luv.

Sa kommer de to prover 21-22 Kirsei i blat og grent til 1 ort 2 sk, 1 alen bred. Kirsei (Kersey
efter den Engelske by) er en kipervavet sterkt valket vare med kort luv af en noget grovere uld
end klaede. Prave 26 er ogsa en kirsei, den er gra 1 1/8 alen bred til 1 ort 4 sk. alenen.

Herefter kommer to prever pa ulden droget i henholdsvis blat og grent, begge 15/16endedel
alen bredt og for 1 ort 9 sk alenen. Det er
noget uklart, hvad der betegner en droget,
ifolge Kalkar er det et tgj af blandet vaevning.
8 For preverne 23-24 ser det ud til at veere
tale om et teet tyndere kleedeagtigt stof, der
prismaessigt svarer til det billigere klaede.
Mens proverne Nr. 34 -35, der kaldes
halvsilkedroget, er mere end dobbelt s
dyre. Disse er bindingsmenstrede stoffer i
henholdsvis sort / gult og stormenstret og 1
ensfarvet blat begge % alen brede til 1 ort 20
sk.
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Prove 25 er en ispraengt sars dvs. en sars
vavet med red trend og blat islat, 1 alen bredt
til 1 ort 6 sk alenen. Prove Nr. 54 er ogsa en i g
sars ensfarvet red 1 1/8 alen bred til en pris

af 1 ort 14 sk pr alen. Sars (serge) var meget

almindeligt brugt i gangtej. Det er en ikke s el de
kraftig kipervaevet uldvare med en let luv.

Dernast kommer preverne 27 og 28 gul og {‘9!
hvid svanboy, 1 % alen bredt til henholdsvis
1 ort 8 sk og 1 ort 4 sk alenen, samt 29 og
30 redt og gront filtboy af 1'% og 1V4 alens
bredde til henholdsvis 1 ort 6 sk og 1 ort 2
sk alenen, efterfulgt af 31 grent perset (dvs.
presset) bay, 1 3/8 alen bred til 1 ort 10 sk
pr. alen. Boy (Baj, Bay) er lostvaevet uldstof
1 leerredsbinding, ruet med den ene side
langhéret og den anden overskaret.” Her ser
det ud til at svanboy er med overskaren side
udad og er en lettere vare end den langharede
filtboy. Bay blev i datiden ofte brugt til foer, bay og filtbay.
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Stofprove nr. 25-30: Ispreengt sars, kirsey, svane-

J. Hofenk de Graff: 2004, s. 6. D. Cardon: 2007, s. 48
Fischer: 1983, .36

Kalkar 1881-1907 opslag droget

Lorenzen: 1975, s. 10
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f.eks 1 militeerets uniformer. Disse horer til
blandt de billige varer i bogen. Den rade
filtbay er 2% sk billigere pr al* end den
dobbeltfarvede greonne, og den pressede
grenne koster endnu 2 sk mere pr al’.

Herefter kommer to stofprever af nogle af
de dyrere kvaliteter: nr. 32 red uld callemank
(kalemank), % alen bred til 1 ort 4 sk pr. alen
og nr. 33 gren ulden kamelot 1 3/16 alen bred
til 1 ort 20 sk. Kamelot (cameloth) er et tet
lerredsveavet, let, kamgarnstej, oprindeligt af
mohairuld fra angorageden.

Ligesom 32 er stofpraverne fra 36 til
43 kalemank, alle stribede i varierende
farvesammensa&tninger og tykkelse af
striberne, flere er regnbuestribede. Farverne
er klare i forskellige nuancer af blé, gul, gren
og rad/lysered. Alle kalemankerne er % alen
bred og priserne svinger fra 1 ort pr alen (36,
37,41 og 43) til 1 ort 4 sk pr alen (38, 39, 40
og 42).

De folgende to numre er ligeledes kalmank,
men ensfarvet drejlsmeonstret i henholdsvis bla
og sort, begge %1 alen brede og til en pris af
henholdsvis 1 ort 5 sk (44) og 1 ort 4 sk (45).

En kalmank er satinvaevet kamgarn, og
stoffet er presset og glittet sd uldstoffet
fremstar nasten som silke. De kan vere ig. 4.
blommede dvs. med drejlsmenster, ensfarvede Stofprove nr. 37-43: Kalmank.
eller ofte stribede i klare farver. Prismaessigt
ligger kalmankerne i mellemklassen. Tre af
kalmankerne er 5 sk billigere al*> end de andre, disse tre ser ud til at vaere vavet pa en redlig
trend, hvor de andre er pé hvid trend eller for de ensfarvede henholdsvis bla og sort. At en af de
stribede (nr. 39) er med drejlsmeonster ser ikke ud til at pavirke prisen.

Kalmanker blev isaer produceret i Norwich, hvorfra der var en stor eksport af glittede
kamgarnsvarer. Efter at luxusforordninger forbed den brede befolkning at bruge silke, blev
disse blanke farvestralende stoffer meget populare. I Berchs samling pa Nordiska Museet, der
er fra samme periode som denne provebog, kan man se en reekke Norwich kalmanker, her er
der flere som til forveksling ligner disse danskproducerede kalmanker.'

Nr. 46-48 er ulden damask, alle blommet (med blomstermenster) i to nuancer af bla, eller
gront samt ensfarvet sort. Alle tre er % alen brede og koster henholdsvis 1 ort 14 sk (46) og
1 ort 10 sk (47, 48) pr alen. Damask er ogsa en glittet kamgarnsvare, den herer til blandt de
dyrere varer, og den tofarvede bla er 5 sk dyrere pr al* end de ensfarvede.

De naste fem prover i bogen er af de allerbilligste stoffer. Det er to prever pa red og bl rask
(49-50) er begge 1Y alen brede og koster 1 ort pr alen.

Rask er en tyndt stof med appretur og efterfolgende presning, sd det blev blankt og kunne
baere sig. Det blev vaevet af keemmet lidt strid hirgarn. Kunne vare i lerredsbinding, preverne
heri bogen er kiper. Lorenzen kalder det ret tarveligt. I en luksusforordning hedder det, at
tjenestefolk ikke skulle kunne have andet end rask og sars, hvis de ved sorg skulle klades i
sort."!

Dernast en tekstiltype kaldet "Dantziger sajetter” (51-53), henholdsvis ensfarvet rod, 15/16
alen bred, stribet i1 rad, sort og hvid, 7/8 alen bred og stribet/flammet i farverne gul, sort, red
og hvid, 7/8 alen bred. Priserne er 15 sk (51, 52) og 16 sk (53) pr alen. Tekstilerne er tynde
lerredsvevede kamgarn uden nogen efterbehandling. Sajet er ikke en almindelig betegnelse
i tiden. I Berchs samling findes en fransk kamelot i changerende farve, hvorom der stér, at
den kommer fra Amiens og kaldes sayette.'? Danziger toj er neevnt i tekster fra forste del af

10 Stavenow-Hidemark: 1990, s.67-69 og s.122-126
11 Lorenzen: 1975, s. 13
12 Stavenow-Hidemark: 1990, s.111
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1700-tallet uden neermere beskrivelse.'

Nr. 55 er en morkegron chalon 1 3/8 bred
til 1% ort pr alen. Chalon er et kipervavet
kamgarn stof af staerkt snoet garn finere end
rask og mindre glittet.

| Numrene 56 til 61 er trykte uldne floneller
med tydelig inspiration fra indiske stoffer.
M e De seks monstrede er alle 1 3/8 alen brede
. kg 08 star til 1 ort pr alen. Flonel er af blodt
kartegarnsuld lerredsvaevet og let opkradset.
De er alle til samme pris uanset farve, men
proverne med kulert bundfarve er kun trykt
med én farve, mens flonellerne med hvid bund
har flerfarvetryk.

ot

Vi T T

Jori bl
\ De sidste stofprever i bogen mangler
betegnelser. Nr. 62 er det eneste bomuldsstof
i1 bogen, det er flammet, ikatfarvet, i bla og
hvid, 1 3/8 alen bred til 1 ort 16 sk pr alen og
er dermed noget dyrere end de andre tynde
lerredsvaevede kvaliteter.

De folgende 4 stribede prover er 1 7/16 alen brede og koster 1 ort 4 sk pr alen. De er
tilsyneladende tynde lerredsvaevede hvergarnsstoffer med et karakteristisk lille stribemenster,
hvor isletten partielt gir over og under tre trendtréde.

ig. 5.
Stofprove nr. 51-53: “Dantziger sajetter”.

Preverne 1 denne bog har saledes givet os et indblik i, hvad der kunne produceres i Danmark
omkring 1760. Det ses, at et stednavn ikke nedvendigvis betyder, at stoffet er produceret eller
blot opkebt dette sted, men at visse stednavne med tiden er blevet en kvalitetsbetegnelse.
Kirsei (Kersey) og denim (Nimes) er kendte eksempler, men her i bogen ses, at det ogsa gaelder
tilnavne som Dantziger sajetter. Dette kan have betydning nir man ud fra skifter m.m. vurderer
om importforbuddet blev overholdt.

Det fremgér ogsa, at ikke alle de glittede kulerte kalemanker var importvarer. Muligvis vil
et nermere studie af proverne kunne afslore, om der var afgerende forskelle i kvaliteten af de
hjemmeproducerede og de originale fra Norwich, og derfra kan man yderligere sammenligne
med kalmank i1 bevarede dragtdele.

Forst 1 1700-tallet var der udenfor Vesterport =
en plantage med farveplanter, hvor der
blev dyrket krap, vau, vaid, safran, safflor -
og karteboller. Kartebollerne blev brugt til = 5
opkradsning af kleede og andre uldne stoffer som ' = (e
kirsei og boy. Fra plantagen kunne man forsyne | .-
byens farvere med farveplanter til rede, bla, gule
og grenne farver og dermed mindske importen [+
af dyre udenlandske farvestoffer.'* Proverne
1 denne bog kunne derfor maske delvis vare
farvet med danskproducerede farvestoffer.

Tak

En stor tak skal i forbindelse med denne —
meddelelse rettes til Finn Karlsen, Fig. 6.

forstekonsulent ved Statsarkivet i Trondheim. Stofprove nr. 54-66: Sars, chalon og "trogte flonel-
Han gjorde os forst opmarksomme pa den fine ler”.

stofprevebog og siden affotograferede den side
for side til os.

13 Ordbog over det danske sprog, supplement 1992-2005. Opslag danzigerte;.
14 Fischer: 1983, s.13
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Tabel 1

Prove nr Skilling / | Preve nr Skilling/ | Preve nr Skilling /
alen? alen? alen?
1 klaede 76 Y2 23 droget 35 45 kalmank 37
Uld
2 Klzede 74, 24 droget 35 46 50%
da[rﬁﬁqk
3 Klzede 74 25 sars 30 47 45%
da{r}}ﬁqk
4 Klaede 75Y 26 kirsei 25 48 45,
damask
5 Klzede 68 27 svanboy 25Y% 49 Rask 16
6 Klaede 68 28 svanboy 22 50 Rask 16
Dantzi
7 Klzede 62 29 filtboy 20 51 antziger 16
sttt
8 Klzede 68 30 filtboy 22, 52 . 5 17
Dakinger
9 Klaede 62 31 presset boy 25 53 . & 18"
sajetter
10 Klaede 42, 32 kalmank 37" 54 Sars 34
11 Klaede 38 33 kamlot 54 55 Chalon 26
12 Klaede 36 34 halvsilkedroget 58% 56 flonel 17%
13 Klzede 36 35 halvsilkedroget 58", 57 flonel 17
14 Klaede 41 36 kalmank ? 58 flonel 17
15 Klaede 36 37 Kalmank 32 59 flonel 17
16 Klzede 24 38 Kalmank 37% 60 flonel 17
17 Klzede 24 39 Kalmank 37% 61 flonel 17
18 Klzede 38 40 Kalmank 37 62 bomuld 29
19 Klzede 38 41 Kalmank 32 63 hvergarn 22
blommet
20 s 87, 42 Kalmank 37 64 hvergarn 22
21 kirsei 26 43 Kalmank 32 65 | hvergarn | 22
22 kirsei 26 44 Kalmank 38 66 hvergarn 22
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Pa visit

Af museumsinspektor Hanne Schaumburg Sorensen, Museum Ostjylland

ig. 1.
Hans Christians diplomatscet, Museum Ostjylland.
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Komplet herredragt fra begyndelsen af 1900 med hat, stok og lommeur. Herredragten ogsa
kaldt diplomatsattet bestér af frakke, bukser og vest i sort lerredsvaevet uld. Diplomatsattet
var den borgerlige mands selskabsdragt. Den figursyede frakke, der kan knappes til begge
sider, er foret med satinvavet halvsilke, mens armerne er foret med kipervavet bomuld.
Vesten, der er med sjalskrave, kan knappes med fem knapper. Vestens ryg er af brunt, glittet,
kipervavet bomuld.

Den hgje hat er i sort silkeflos pd bomuldsbund. Hatten er foret med silke, mens hattebandet er
af uld. Hatten er en sdkaldt cylinderhat, fremstillet af Kgl. Hof hattefabrikant A.F. Bodecker i
Kebenhavn. Den hgje hat og stokken var meget populare pa dette tidspunkt. De var en vigtig
del af en herres paklaedning, nar han var ude at spadsere eller skulle pa visit.

Dragten har tilhert kebmand Hans Christian Larsen. Hans Christian blev fodt den 15. maj

1859 pa Den kongelige Fadselsstiftelse i Kebenhavn. Han var fedt uden for agteskab og

blev derfor som dreng sendt til Jylland for at komme i pleje hos en fjern sleegtning i Grenaa.
Hans Christian klarede sig godt og kunne i midten af 1880’erne etablere sig med egen
kebmandsbutik i Randers, hvor han solgte kolonialvarer, koks og kul. I slutningen af 1890’erne
skiftede han kebmandsbutikken ud med en vin- og cigarhandel, og i 1920’erne og 1930’erne
fik Hans Christian en kaffe- og tobaksbutik.

I 1888 blev Hans Christian gift ind i en velanset randrusiansk familie, da han agtede den
27-arige Johanne Elisabeth Lobeck, datter af bogbinder Heinrich Lobeck, i Sct. Mortens
Kirke. Johanne Elisabeth dede imidlertid efter laengere tids sygdom i 1909, og éret efter
giftede Christian sig med sin kones sygeplejerske den 26-arige Emma Jensen. I 1914 fik
Christian og Emma deres forste og eneste barn, som de opkaldte efter Christians afdede kone.
Hans Christian Larsen deltog aktivt i lokalsamfundet. Han var medlem af skydeselskabet og
brandkorpset og politisk engageret i partiet Hojre, det senere Konservative Folkeparti. Hans
Christian Larsen dede i 1953 som 96-arig.

ig. 2:.
FHans Christians uden for sin kaffe- og tobaksbutik. (Foto tilharer
Randers Lokalhistoriske arkiv).
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Varia

Tre somandsskifter fra Kebenhavn

De tre skifter 1 uddraget stammer alle fra folk der var tilknyttet seen pé forskellig vis: en
badsmand, en skipper og en semand. Alle tre mand var bosiddende i Kebenhavn i det 17.
arhundrede. De tre meget forskellige skifter viser standsforskelle i dragt for de forskellige lag
af soefolk.

Skifte efter Bernt Olesen,
Kbh. 22. okt. 1692 - 22. marts 1693.

Original i landsarkivet for Sjelland, Lolland -Falster og Bornholm, Gardretten, skiftebreve
1683- 1740, Bs. nr. 1: 1683 9 12 -1697 12 23, skiftebrev uden nummer.

Bernt Olesen var hgjbadsmand og dede i 22. oktober 1692, skifteforretningen pabegyndtes 10.
feb. 1693 og var afsluttet 22. marts 1693.

Bernt Olesens sidste tur var til Island, hvorfra han havde medbragt en del sager, der figurerer i
skiftet, heriblandt klipfisk og smer samt diverse smaartikler, toj som hoser, vandter og nattrgjer
samt kladesvarer til videresalg i Kebenhavn, maske til videresalg hos en kremmer eller méske
sager, der skulle s@lges sort udenom de etablerede kraemmere.

Bernt Olesen var ungkarl, arvingerne var broderen bddsmand Anders Olesen, sgsteren Birgitte
Olesdatter, gift med bddsmand Anders Hansen og broderen Peder Olesen, som man ikke kunne
fa fat pa eftersom han efter sigende skulle befinde sig “udj Ostindien”.

Skiftet indeholder mange og gode klader. Lasoret er opgjort i sletdaler, mark og skilling.
Skiftebrev uden paginering, her indsat.

[pag. 2v]
Gang Klader:

Sldr mk sk
1 brun kleedes klaedning kiol og buxer ... 9 - -
8 dosin og 6 gl.dags silcheknapper
udj samme kiol woeg 13 % lod a 3 mk ...
1 sort kledes kladning kiol og buxBer ...
1 graa baikans cahsiacke ...
1 par sort klaedes buxfer ...
1 par sarfes dito ...
1 ostindisk stribet atlaskis troye
1 sort og hwid cartuns traye med
2 dosin selfknapper udj ...
1 gl. dito uden knapper ...
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1 red klades traye uden knappe ...

2 par ostindiske catuns buxera 1 dr ...

4 hwide catuns skiortera 1 dr ...

2 par blaagraa og 1par sorte stremper ... -
1 liden sort hatt ...

1 par solf skoespender 2 lod ...

1 par solf buxeknapper 2 lod a 3 mk ...

2 par gl. saudrig underbuxer ...

2 gl. saudrig nattroyer ...

== W RN
=N =N
1 1
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Efterskrefne hafde den sl:
karl bragt med sig fra 13-
land,

28 par dobbelte baandz hoefer a 20 sk ...
8 par enckelt baandz dito a 12 sk ...

25 par dobbelt baandz wantter a 8 sk ...
10 par enchelt baandz dito a 3 sk ...

3 JBlandz nattreyer ... a 6 mk ...

10 heele lambskin ... a4 sk ...

4 halfve dito ... a2 sk ...

1 swanneskin ... -
14 pund uren ederdun ... 1
6punduld...a6sk... -
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4 ¢gl. skiorter ... a2 mk ...

4 smalle hals klude ... a2 sk ...
1 brogged natthue ...

1 brogged torklede ...

1 half tende hwid tran ...

1 tende andtamene lamkiod ...
2 tonder torst ... a 7 dr ...

2 tonde lam kiod ...

1 tende dito ...

1 half tende torsk ...

1 anker tran ...

2 halfwe ottringer smor a 472 mk ...
noch en half otting smer ...

12 bundt faarskind ...

20 listt klipfisk a 3’2 mk ...

16 litt 4 pund dito ... a3 mk ...
28 pund smaa fisk a 2 mk ...
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Summarum andraget
forschrefne reede penge og
wahre tilsammen ... 372 2 14

Skifte efter Maren Bastiansdatter,
Kbh. 31. jan. 1695 - 5. dec. 1696.

Original 1 landsarkivet for Sjelland, Lolland -Falster og Bornholm, Gérdretten, skiftebreve
1683- 1740, Bs. nr. 1: 1683 9 12 -1697 12 23, skiftebrev nr. 2.

Maren Bastiansdatter var hustru til Torben Gudmansen, der var skipper. Parret boede 1 Michel
Broggers gade (Mikkel Byggers gade) i Kebenhavn. Skiftet pabegyndtes 31. jan. 1695, blev
behandlet 4. marts 1695 og var ferdigbehandlet 5. december 1696.

Skipperen og hans kone herte ikke til blandt de mest velhavende skipperfamilier, bohave og
losere var moderat og skipperkonens dragter af middel og jevn kvalitet.

Uden paginering, her indsat. Leoseret er opgjort i1 rigsdaler, mark og skilling.

[pag. 10v]
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Gangkleder:
Rdr

mk sk
No: 1.1 graa sarses jacke ... 2 - -
2.1 cammelhaars stoffes kiol ... 3 2 -
3. 1 dito skiert ... 3 2 -
4. 1 dito ... 2
5. 1 gron sarses skiort ... 3 - -
6. 1 gl. sort raskis skiert ... - 2 -
7. 1 brunt sarsis dito ... 1 - -
8. 1 sort silche forklede ... - 2 -
[pag. 10r]
No:9 1 carmosin rod JBlands nattroye ... 1 2 -
10. 1 gl. sort [ ] klede ... - - 8
11. 1 gl. sort kledis mands kiol
med buxer til ... 4 - -
12. 1 morche graa kiol ... 3 - -
13. 1 gl. dito med buxer til ... 1 - -
14. 1 gl. sort klede kappe ... 2 - -
15. 1 rod scharlagens traye med tin
knapper ... 1 - -
16. 1 gl. sort hue ... - 3 -
17. 1 gl. borattis sort lif til en quinde
kiol ... - - 8
18. 1 gl.dags sort silche qvinde hue med
sorte knipling ... 1 - -
19. 1 anden dito ... 1 - -
20. 1 sort blommed flors klud med
knipling ... - 2 -
21. 1 brogged tobins hue med
guldknipling ... - 2 -
22. 4 bernehuer ... 1 - -
[pag. 11v]
No: 23 1 ret kledes barne sveb og list ... 1 2 -
24. 1 sort muffe ... - 4 -
25. 1 scruame schind ... - - 8
26. 1 rot sarsis skiort ... 3 2 -
27. 1 par gl. sorte strixstromper ... - 1 -
28. 1 par traa stromper ... - 2 -
29. 1 gl.dags geheng med sort
syning og sorte silche frondBer ... - 1 8
30. 1 gl. sort kiol ... - 1 -
31. nogle gl. sorte palter i en bylt ... - - 6
32. 12 allen blaat huerchen a 1 mk ... 2 - -
33. 1 gl. graa sarsis kiol ... 1 - -
34. 1 sort borattis qvinde kiol ... 4 - -
1 gron stygge klede ... - 1 -
1 huid dito JBlandz wadmel ... - 1 -
1 graa ny cabus ... - 3 -
Summa Gangkleder:
46 rdr 2 mk 6 sk

66



Skifte efter somand Jens Nielsen, 12. nov. 1681 .

Original i landsarkivet for Sjelland, Lolland -Falster og Bornholm, Kebenhavns byting,
Skiftekommisionen, konceptskifter 1681-1776, skiftebreve 1681 51-1682 94, Bs. nr. 2,
skiftebrev nr. 88.

Jens Nielsen var sgmand og boede i Peder Madsens Gang — et af datidens mest berygtede
prostitutionskvarterer, der ogsé husede en del semand. Skipperen dede i Amsterdam. Han

var ugift og barnlgs og eneste arving var derfor sgsteren Bodil Nielsdatter, gift med Jorgen
Thommesen, der stod som hendes verge.

Skiftet omtaler en del gode klader, hans dyreste dragtstykker var en kledes kleedning
bestaende af kjol og bukser, samt en fillemot kjol med tilherende bukser. Det meste af hans tgj
var praktiske klader til soen.

Uden paginering, her indsat. Loseret er opgjort i sletdaler, mark og skilling.

[pag. 3r]
Gangklaeder

af Niels JoenBen wurderit -

1 sort klede kappe wendt ... 5 - -
1 gl. stoffet dito ... 1 2 -
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buxser ... 10 - -
1 fillemot kiol med jBlands' refue och buxser
dertil ... 10
1 gl. brun kledes kiol ... 3
1 gl. dito med noget gl. foer vnder ... 1
1 gl. huid vlden nattreye ... -
1 gl. schindtreye ... -
1 par lamskinds lederbuxser ... -
1 gl. red vldenskiorte ... -
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1 par sorte stromper ... -
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1 par huide wadmels vnderbuxer ... -
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1 gl. kaffes muffe ... - -
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Anmeldelser

Global Demin

Daniel Miller & Sophie Woodward (red.)(2011): Global Demin, Oxford: Berg.
204 sider. ISBN: 978 1 878 6316. Pris: se www.amazon.co.uk.

Cowboybukser kan vel egentlig godt kaldes en landeplage. Danmark er det eneste land i
verden, der bruger betegnelsen "cowboybukser”. Efter sigende skulle mere end halvdelen

af verdens befolkning pé en hvilken som helst dag have netop denne type bukser pa. Det

er utroligt s& ens, vi mennesker er kladt, selv om designet af cowboybukser kan variere,

sa forskellen nermest er som farverne rad og gron. Samtidig er vi sé forskellige. Krige,
religioner, traditioner og kulturer skiller os ad trods vor teknologiske betingede globalisering.
Det er netop denne ensartethed og samtidig forskellighed, der fascinerer de to engelske
antropologer - Daniel Miller og Sophie Woodward — bag antologien Global Demin og i det
hele taget det kollektive forskningsprojekt Global Demin Project, de tog initiativ til at skyde i
gang i 2007.

Forskningsprojektets centrale spergsmaél er, hvorfor veelger s mange mennesker i verden at
gé kledt med et bestemt tekstil — det slidsteerke lerredsvaevede bolmuldsstof denim — nar der
er s mange andre muligheder? Og netop dette globale faanomen giver antropologer mulighed
for at udforske sammenhange mellem globalisering og lokalisering, mellem det universelle og
det individuelle. For bade Miller og Woodward er det vaesentligt, da de begge er optaget af den
materielle kultur, hvordan ting ikke kun formgives, men ogsa er med til at forme mennesker.

Antologien Global Denim reprasenterer ni studier af, hvordan cowboybukser indgéar i
lokale sammenhange - historisk og nutidigt. Det er interessant leesning. Og det er ikke
forteellinger om den ”’bla generation”- om ungdomsoprererne. Det er om brugen af jeans her
og nu i Brasilien, i Berlin, i Indien, i Italien, og ikke overraskende i USA. Det er dog ikke
forklaringer om, at udbredelsen af jeans er udtryk for amerikaniseringsprocesser, der fores
frem. Tvaert om. Brugen af jeans i snart hver en atkrog af verden i begyndelsen af det 21.
arhundrede har afmonteret den forklaringsmodel. Den gav mening artier tilbage og bestemt
i en dansk sammenhang ved netop, at udtrykket “cowboybukser” blev populert. Det var
herretgjsforretningen Troelstrup, som fandt pa det i deres markedsforing af de nye importerede
bukser fra Sverige i slutningen af 1940’erne og som synonym for udtrykket ”’jeans”. Det kan
der 1 ovrigt leeses mere om 1 historikeren Dorte Gert Simonsens artikel om cowboybusker i
den nyligt udgivne antologi Amerika og det gode liv 1950-1970 (Syddansk Universitetsforlag
2011).

I stedet kan der eksempelvis i den danske etnograf Bodil Birkebaek Olsens bidrag til
antologien Global Demin lases om, hvordan netop jeans indgér i et velgerenhedsprojekt,
udarbejdet af virksomheden Cotton Incorporated i begyndelsen af 2000-tallet. Amerikanske
forbrugere opfordres herigennem til at donere deres jeans, for at de kan omdannes til
miljovenligt isoleringsmateriale. Det er ikke en tilfaeldighed, at det netop er jeans som er valgt.
Jeans er s indlejret et stykke toj i amerikansk kultur, som udtryk for det at veere amerikaner, at
det netop 1 kraft heraf har en opdragende effekt. Dette i forhold til, at velgerenhed tilsvarende
gores til en side af det at vaere amerikaner. Birkebak Olsen viser sdledes, hvordan jeans
ikke blot repraesenterer kulturelle normer og vardier, men ogsé er med til at skabe disse
fremadrettet.

Helt anderledes er situationen imidlertid i Daniel Millers eksempel fra den sydvestlige
indiske by Kannur i delstaten Kerala. Netop her er jeans ikke udbredt. Det er fravaeret af
jeans, som er betydningsskabende. Kun fem procent af den voksne befolkning anslés at g
med jeans. Det er mendene, som gar med jeans, ikke kvinderne. Og nér tilfeeldige lokale
adsperges om, hvorfra brugen af jeans kommer, er svaret forst og fremmest fra Indien,

"' Eva Andersson: Kldderna och mdnniskan i medeltidens Sverige och Norge (2006).
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subsidizrt fra Tyskland og England. Det er tankevaekkende, at det ikke forst falder folk ind,

at det kan vare et amerikansk fenomen.. Men hvorfor géar folk fra Kannur ikke 1 jeans, nar

s& mange andre mennesker 1 verden gor det? Miller viser 1 sin analyse af det lokale samfund

1 Kannur, at ifelge dets indre sociale logik og kultur, er fraveret af jeans et udtryk for en

form for konservatisme og made at skabe social distinktion svarende til hierarkiet i det fortsat
eksisterende kastesystem. Det er sdledes de lokale hinduer, der fravalger jeans for 1 stedet

at gd mere traditionelt og lokalt kleedt. De, der gar i jeans, tilherer derimod laverestdende
kaster. Blandt det muslimske mindretal 1 regionen Kerala er det langt mere udbredt at adoptere
vestlige moder og herunder at ga med jeans.

Antologien kaster séledes lys over nye og forskelligartede facetter ved materialet denim,
brugen og forbruget af jeans. Der er tale om en antropologisk fagbog, der bestemt er god, hvis
man sgger efter nye analytiske perspektiver pa noget sd umiddelbart banalt som cowboybukser
— det, de fleste af os har pa til hverdag.

Etnolog Marie Riegels Melchior, ph.d. i mode og designhistorie

Kemi og kla’r

Ture Damhus, Anita Kildebak Nielsen og Christian B. Knudsen (red.), "Kemi
& Klaz’r. Tekstilkemi 1 historisk perspektiv”’, Historisk-kemiske skrifter nr. 20,
Dansk Selskab for Historisk Kemi, 2011. ISBN 978-87-89535-36-4

Dette bind i serien af Historisk-kemiske
tidsskrifter indeholder 11 artikler, der bygger
pa foredrag, som forfatterne holdt pa et
symposium 1 april 2011 under overskriften Kemi & Kla'r
”Kemi & Kla’r. Tekstilkemi 1 historisk Tekstilkemi i historisk
perspektiv”’. Symposiet blev aftholdt af Dansk ) ’
Selskab for Historisk Kemi i anledning af Det perspektiv
internationale Kemi-ar. ) W
Tidsskriftet indledes (og jeg geatter pa,
at det ogsd ma have varet indledningen
til symposiet) af Joy Boutrup, der er
tekstilingenier, og Ture Dambhus, lic.
scient. 1 kemi og matematik, med en
redegorelse for grundbegreberne inden
for tekstilkemien, og herefter folger en
rekke artikler, der favner et meget bredt
felt af emner: Fra sporing af farver 1 og
proveniensbestemmelse af arkaologiske
tekstiler til nedbrydningsprocesser 1 plastik.
At emnet plastik har fundet plads i en
udgivelse om tekstilkemi, forklares 1 forordet
med, at der er et kemisk slegtskab mellem
de to typer materiale. Bagerst i tidsskriftet
bliver de enkelte forfattere kort preesenteret
med fotografier og opsummeringer af deres
uddannelses- og arbejdsmeessige karrierer.
For en inkarneret humanist som
undertegnede med et nesten 10 &r gammelt
gymnasialt suppleringskursus i kemi
pa C-niveau 1 bagagen, er det sin sag at skulle forholde sig til den omfattende kemiske
terminologi, som nedvendigvis ma prege mange af artiklerne. Det er dog ikke sagt med
beklagelse: Det overordnede indtryk af artiklerne er, at der her er tale om en rekke meget
kompetente forskere, der alle har saerdeles godt styr pa deres stof, og det er en forngjelse at fa
lov til fra s& mange forskellige vinkler at kaste et nysgerrigt blik ind 1 det forskningsfelt, som
den historiske kemi 1 almindelighed og tekstilkemien 1 serdeleshed udger.
Artiklerne har meget forskellig karakter, og der er forskel pa, hvor store krav der stilles
til indsigt 1 kemiske formler og begreber for at kunne fa udbytte af dem. Som sagt indledes
tidsskriftet med en grundleggende gennemgang af tekstilers kemiske konstitution og hvilke
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kemiske processer, der indgar 1 behandlingen af dem. Det er tungt stof, der forst og fremmest
gavner den laser, der 1 forvejen er velbevandret 1 den kemifaglige terminologi. Laeseren ber
imidlertid ikke lade sig skremme af sveerhedsgraden, for i grunden er der 1 denne indledende
artikel blot tale om en opridsning af det tekstilkemiske fagomrade 1 alle dets aspekter, og
som sddan tjener den forst og fremmest som reference for den laser, der ensker at fa styr pa
fagbegreberne eller fa sat et specifikt aspekt af tekstilkemien ind i sin rette sammenhang.

Den faglige spendvidde blandt forfatterne er meget stor, og det afspejler sig 1 artiklernes
emner og karakter. For konservatorerne Maj Ringgaard og Annemette Bruselius Scharff
eller ph.d. 1 arkeometri Karin Margarita Frei er kemien et redskab til udvikling af nye
metoder indenfor deres respektive fagomrader, mens den for andre som Joy Boutrup er et
analyseredskab 1 arbejdet med at forstd vanskelighederne ved farvning af tekstiler. Atter andre,
som Ture Damhus og civilingenier Hans Adam Hagen, har selv arbejdet 1 industrien og skriver
om udviklingen af vaskemidler eller kemisk bearbejdelse af tekstiler. I storre eller mindre grad
bliver leeseren 1 alle artikler konfronteret med en terminologi som forudsatter viden om kemi,
men derudover er det forskelligt, hvor godt forfatterne slipper fra den formidlingsmaessige
opgave. Mens nogle overvejende henvender sig til en snaver kreds af fagfolk, formér andre at
abne deres emne op, sd det bliver relevant - og forstaeligt - for et bredere publikum.

I artiklen ”Om indigo i arkeeologiske tekstiler” (s. 39-50) skriver Maj Ringgaard og
Annemette Bruselius Scharff om de problemer, der er forbundet med at spore farven indigo
1 arkeeologiske tekstiler. Man ved, at indigo har varet anvendt i oldtiden, men som regel har
tekstilerne mistet deres oprindelige farve, ndr de bliver fundet. Maj Ringgaard og Annemette
Bruselius Scharffs artikel er en stringent beskrivelse af deres forseg med at nedgrave tekstiler
under kontrollerede forhold og derpa analysere sig frem til, hvad der sker med indigoen,
og hvordan den eventuelt kan spores. Det er en artikel der 1 hgj grad henvender sig til et
konservatorfagligt publikum.

Karin Margarita Frei beskriver 1 artiklen ”En ny geokemisk proveniensmetode til
forhistoriske tekstiler” (s. 109-126) sit arbejde med at udvikle en metode til isotopanalyse
af strontium 1 uld. Metoden kan anvendes til at bestemme, hvor ulden er kommet fra,
og det abner helt nye perspektiver i forhold til at forsta oldtidens handelsforbindelser.
Formidlingsmassigt gér Karin M. Frei noget bredere til vaerks end Maj Ringgaard og
Annemette Bruselius Scharff og satter hele tiden sine informationer i perspektiv. Det bliver
bl.a. forklaret, hvordan arkaologien gennem de seneste artier til stadighed har betjent sig af
naturvidenskabelige metoder til at underbygge sine teorier (det bedst kendte eksempel er uden
tvivl C14-dateringen), og pd den méde setter hun sin forksningsmetode og de informationer,
hun 1 gvrigt bringer frem 1 sin artikel ind 1 en kontekst, der dbner teksten op for et bredere
publikum end det rent faglige, og det er en gevinst.

For den, der til daglig arbejder med indsamlings- og bevaringsproblematikker 1
museumsverdenen, er det vaerd at kaste et blik pd Yvonne Shashouas (seniorforsker med
speciale 1 bevaring af plastik) og Mads Chr. Christensens (cand. scient. i kemi og biologi)
artikel ”"Nedbrydning af plasticgenstande” (s. 127-144), der er en gennemgang af plastikkens
historie og de nedbrydningsprocesser, der karakteriserer dette materiale. Alle, der er stadt pa
plastik 1 en kulturhistorisk kontekst, er klar over, at plastik ikke bare er plastik, og at der er
forskel pé, hvad det kan téle, og hvordan det nedbrydes. Artiklens formidling af materialets
udviklingshistorie fungerer dog ikke kun som kilde til viden for fagfolk, men 1 hej grad ogsa
som kulturhistorie for den alment interesserede leeser. Det samme kan til en vis grad siges om
Maj Ringgaards artikel ”"Borhydrid til blegning - og konservering - af gulnede tekstiler” (s.
89-108). Omend artiklen 1 udgangspunktet ma siges at henvende sig til et konservatorfagligt
publikum, geres der dog ogsa rede for, hvilke processer der 1 det hele taget er pa spil, nér
tekstiler gulner eller bliver plettede efter lang tids opbevaring. Det vil vare de fleste bekendt
ikke blot 1 museumsverdenen men ogsa udenfor den, og det giver artiklen en bredere appel.

Et par af artiklerne, civilingenior Knud Aunstrups og Ture Damhus’ ”Afsletning af
bomuldstektstil: En af de &ldste anvendelser af mikrobielle enzymer - og kimen til verdens
starste enzymproducent” (s. 145-156) og civilingenier Hans Adam Hagens’ ”Cowboybukser
og “’stone wash” - mekanisk fysik versus biokemi” (s. 157-166), ligger fint op ad hinanden.
For at styrke trdden 1 vaeveprocessen kan den paferes “slette” 1 form af stivelse, og det
feerdigvaevede tekstil mé derefter igennem en behandling med enzymholdige stoffer for at
fjerne “sletten”. Den proces har varet kendt fra gammel tid, men den blev startskuddet til et
dansk industrieventyr, da Novo efter krigen begyndte at fremstille enzymer til afsletning”
industrielt. Denne historie gor det nemmere at forsta den efterfolgende artikel, der bl.a.
handler om udviklingen af stoffet til cowboybukser og forklarer dets popularitet som folge af
dets slidstyrke, fordi det er veevet pd en made, der gor en efterfolgende farvning overfledig
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og dermed ogsa overfladigger "afsletningen”. Det er kemi-, industri- og kulturhistorie 1 en
skensom blanding. En forngjelse at lase.

Etnolog Kirsten Rykind-Eriksens artikel ”En hjernesten i1 dansk tekstilkunst. Om Einar
Hansens arbejder 1920-60 med syntetiske farvestoffer ved fremstilling af garnserier og
funktionalistiske boligstoffer” (s. 51-72) er en gennemgang af Einar Hansens empiriske
arbejde med at finde frem til syntetiske farver med hgj lysegthed og hans undersegelse af
historiske garner samt arbejde med at genskabe farverne 1 disse. Det er et speendende emne,
som desverre lider under en uheldig formidling. Der er ingen grund til at betvivle Kirsten
Rykind-Eriksens store viden om emnet, men alt for mange informationer fér lov til at st
uformidlede hen. I enkelte glimt er der tilleb til en forstaelsesramme, som nér hun f.eks.
skriver om almuekulturens rolle for den begyndende funktionalisme i1 1920’erne. Det kan
undre, eftersom Kirsten Rykind-Eriksen i folge den korte prasentation bagerst i1 tidsskriftet
bl.a. har forsket i ssmmenhangen mellem ideologi, tekniske muligheder og astetik, og som
leeser fornemmer man, at der ma have varet masser af muligheder for at sa@tte mere perspektiv
pa Einar Hansens virke.

Inden jeg gar til omtalen af professor i1 videnskabshistorie Helge Kraghs artikel ”Nogle
aspekter af tekstilfarvningens historie” (s. 21-38), skal det for god ordens skyld neevnes, at
Joy Boutrup bidrager med artiklen ”ZEtsetryk pé tyrkisk redt og reserver under anilinsort. To
trykarter anvendt pé tekstiler i over 100 &r” (s. 73-88). Desuden stir Ture Damhus yderligere
bag artiklen “Fra vaskefiasko til tekstilsucces - en overraskende udvikling med en industriel
oxidoreductase” (s. 167-176).

Helge Kraghs artikel skal fremhaves som den méske bedste 1 samlingen. Han beskriver,
hvordan de forste kunstigt fremstillede farvestoffer sa dagens lys og hvilken gkonomisk,
kulturel og politisk betydning, de fik. Uden at der bliver givet keb pa nogen former for
faglighed, hvad enten det drejer sig om kemi, kulturhistorie, skonomi eller politik, sattes
alle informationer 1 perspektiv, s kompleksiteten i den historiske udvikling fremstar klar og
tydelig. Det er den forbavsende beretning om, hvordan en udviklingstrdd frem mod Indiens
selvstendighed 1 1947 blev spundet, da en tysk kemiker tabte et kvikseglvtermometer ned 1
rygende svovlsyre 1 1893! Pointen er sat pa spidsen, men efter endt laesning forekommer den
ikke urimelig. Det er ganske enkelt formidlingskunst pa et meget hojt niveau, som er forankret
1 en bundsolid viden om emnet.

Som det allerede er sagt indledningsvist, er niveauet i artiklerne hejt, og der er noget
for enhver smag. Denne udgivelse i serien af Historisk-kemiske tidsskrifter kan udover
den specifikt interesserede fagmand derfor ogsa anbefales den laser, der maske ikke
havde nogen forestilling om, at historisk kemi skulle have noget at byde den almindeligt
historieinteresserede pa.

Museumsinspektor Thomas Meldgaard, Arbejdermuseet

The Spinning World. A Global History of
Cotton Textiles, 1200-1850

Giorgio Riello & Prasannan Parthasarathi (red.)(2009): The Spinning World. A
Global History of Cotton Textiles, 1200-1850. Pasold Studies in Textile History
16, Oxford: Oxford University Press. 489 sider. ISBN: 978-0-19-969616-1. Pris:
wWww.amazon.co.uk

Tilfeldigt kom jeg en aften til at se et ganske tankevaekkende program péd den engelske Tv-
kanal BBC Two — The Town Taking on China. Essensen af programmet var, at en lokal britisk
pudefabrikant havde besluttet sig for at flytte sin pudebetraeksproduktion tilbage fra Kina til
England. Tkke en helt enkel operation og Jprogrammets historie var netop bygget op omkring
de udfordringer som fulgte i kalvandet pa beslutningen. Hvordan sikrede fabrikanten sig
kvalificeret arbejdskraft? Hvordan kunne det forsvares overfor virksomhedens gkonomi,

at velge arbejdslenningerne, der er vaesentligt hejere, som tilfeldet i England, end de er i
Kina? Osv. Enden pé det hele blev imidlertid, at det lod sig gere og fordelene ved nerheden i
produktionen og dermed muligheden for at kvalitetssikre pudeproduktionen slog fordelene ved
umiddelbart rimeligere produktionsomkostninger i Kina. Men, hvad har dette Tv-program at
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gore med en tung tekstilhistorisk bog, der ligger pa mit skrivebord, og som denne anmeldelse
handler om? Jo, som Tv-programmet viste og de tyve artikler, som udger bogen, understreger
1 et historisk perspektiv, er udvekslingen mellem Europa og Asien, hvad angar arbejdskraft
og fremstillingen af tekstile varer, hverken ny eller en ensrettet bevagelse fra Vest mod Ost.
Samhandel, innovation, udveksling af inspiration og viden har belget frem og tilbage mellem
de to verdensdele 1 arhundreder. Historien om bomuld viser det tydeligt.

Antologien The Spinning World er en gedigent historisk bog skrevet af forskere fra USA,
Storbritannien, Frankrig, Tyskland, Holland, Japan og Kina. Heri fremlagges historiske

fakta, de analyseres og bedemmes for at vare i stand til at besvare bogens to overordnede
spergsmal, som optager det tekstilhistoriske forskningsfelt: 1) Hvorfor blev bomuld den forste
skelsettende globale handelsvare? 2) Hvorfor udviklede bomuldsindustrierne sig forskelligt 1
forskellige omréder af verdenen?

Med sin tidsmaessige afgrensning til perioden 1200-1850, vil bogen belyse tiden for
industrialiseringens store gennembrud 1 Europa, Nordamerika og Asien. Den blev drevet

frem af bomuldsproduktionen, og hvad de teknologiske landevindinger forte med sig

af ekonomisk, social og kulturel udvikling. Fenomener vi 1 dag tager for givet. Ordet
globalisering som 1 human- og samfundsvidenskaben er blevet et velintegreret begreb i1 naesten
enhver senmodernitetsanalyse, er med al tydelighed ogsa en del af bomuldsproduktionens og
-handlens horisont 1 arhundrederne for 1850.

Bomuldsplanten og dens kultivering synes med al sandsynlighed at have sin oprindelse

1 Indien. En senere dyrkning af bomuld i1 Kina og Afrika og handlen med bomuldsvarer

og know-how om bomuldsproduktion, har dog siden 1200-tallet beveaget sig ad globale
handelsruter og skabt forbindelser og kendskab til forskellige forbrugsmenstrer og materielle
kulturer pa trods af store afstande. Flere af artiklerne navner, at lokale og importerede
bomuldsvarer blev konsumeret side om side og kendskabet til det fremmede, det eksotiske
viser sig med bomuld som prisme, at vere udbredt 1 bdde Europa, men ogsa Japan fra perioden
1600-1700-tallet. Mange bomuldstekstiler fra Indien blev barere af det fremmede gennem
traditionen for at male eller trykke eksotiske motiver pd metervarerne.

The Spinning World talder 1 tre dele. Den forste del handler om tekstilfremstillingen af
bomuldsvarer. Den naeste om global handel og forbrug af bomuldstekstiler. Den sidste del
handler om “bomuldsrevolutionen” og dens konsekvens for Europas og Asiens udvikling.
Gennemgéende fremhaves det, at bomuldens succes og udbredelse henger ngje sammen med
de indiske producenters fleksibilitet, forarbejdningsteknik og evne til at folge med 1 skiftende
smagspraferencer og modeluner pa de markeder de handlede med og dermed deres evne til
at reorganisere den eksisterende produktion . Velkendt er det séledes blandt tekstilhistorikere,
at bomuldstrykkere eller -malere udviklede deres produktion, saledes at der blev produceret
tekstiler med hvid som bundfarve og derpé et menster til det europaiske marked, hvorimod
der til det lokale marked blev fremstillet bomuldstekstiler med enten bla eller rad som
bundfarve. Den situation leder videre til det synspunkt, som flere at bogens forfattere deler,
at udbredelse af bomuldstekstilproduktion til Europa hang sammen med netop indernes

evne til at opsege nye handelsmuligheder. De indiske producenter var tilpasningsorienteret:
Efterspurgte det europ@iske marked hvid bomuld, fik de det! Fra at veere hovedleverander

af en ferdigforarbejdet vare, omstillede man sig ogsa til at vaere underleverander til en
begyndende europaisk tekstiltrykindustri, hvis det var sddan verden udviklede sig. Det blev
dog ogsé den indiske industris langvarige udfordring. Til sidst blev industrien absorberet, og
dermed videre udviklet i europaiske tekstilindustricentre, som britiske Manchester.

I dag er billedet vendt igen. Indien og andre asiatiske lande er genopstaet som globale
producenter af metervarer — om de er fremstillet af bomuld, uld eller kunstige fibre. Og her

er det, at vi ndr tilbage til den engelske pudefabrikant, der keemper med at vende udviklingen
endnu engang den anden vej. Han vil 1 bogen finde inspiration og viden om de historiske
produktions- og samhandelsveje mellem Asien og Europa. Det samme gelder interesserede i
tekstilhistorie og 1 s@rdeleshed bomuld. Antologiformen ger bogen mere appetitlig. Kortere
kapitler introducerer til omrédets store forskningsresultater. Der er meget at hente 1 bogvarket.

Etnolog Marie Riegels Melchior, ph.d. i mode og designhistorie
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Vav i tiden
Jytte Bertelsen, Anne Madsen, Bente Segefeldt, Inge Bang Serensen. Lisbeth

Tolstrup (red.): Veev i tiden — 25 ar med Veeveskolen, Forlaget Fiberfeber 2011,
160 sider illustreret i1 farver. ISBN 978-87-92152-12-1

Det er en dejlig fornemmelse at sidde med
bogen 1 handen. Den er fornemt trykt og flot
udstyret med foto af vevemodeller. Praeeget af
gedigen gennemarbejdning. Let at forstd og
let at bruge. Alt er forklaret og tegnet tydeligt.
Bogen giver simpelthen sddan en lyst til at

gd 1 gang med at veve nogle af modellerne —
hvis man altsa kan vaeve!

Bogen rummer fortallingen om Vaveskolen
1 Greve, oprettet af Jytte Bertelsen midt i
1980’erne, dens udvikling gennem 25 ar og
en lang raekke fotograferede modeller med
beskrivelse og tegninger af veveopseatninger,
forbrug af garntyper, farver og mangder.

Alle modeller er udarbejdet af veeveskolens
elever, og de prasenteres pa flotte kvinder

1 deres bedste alder. Disse alene, hvor en
umiddelbar glade straler ud af deres ansigter,
er det en forngjelse at se pd. De videre giver
et livsoverskud, som ind imellem har varet
savnet inden for vevning i de senere ar.

I kapitel 1 far vi vaeveskolens historie, der
1 korte traek forteelles af skolens nabo, Grete
Fugl, selv vaever. Jytte Bertelsen lerte veevning pd Husflidshegjskolen 1 Kerteminde, hvor hun
havde Else Stampe Andersen i skaftevaevning, en navnkundig vavelerer. Jytte ville derefter
gerne undervise 1 vavning under folkeoplysningsloven. I arbejdet med at skaffe lokale og
fa tilskud, endte det med, at hun og hendes mand, Ib Ljungberg, opforte Vaveskolen med
beboelse som “’let medbyg”. Vaveskolen har fulgt den skiftende lovgivning og i 1990 blev
de derfor nedt til at stifte en forening og omstrukturere organisationen bag ved Vaveskolen.
10 ar senere a&ndredes loven igen, sa i dag er det Foreningen Vaveskolen 1 Greve, der driver
Vaveskolen, mens Jytte Bertelsen fungerer som skoleleder. Dansk Husflidsselskab hjalp 1 sin
tid Vaeveskolen 1 gang ved at stille en reekke veve til rddighed.

Veveskolen har hele tiden haft elever nok, og Jytte har suppleret den lebende undervisning
med en rekke spendende undervisere og foredragsholdere, med studiekredse og -rejser. Jytte
har blik for det internationale og, hvad der sker rundt om 1 de kreative miljoer. Bagerst i bogen
er der en oversigt over ”Larere pa Vaveskolen”, tidspunkt, de har undervist pa, og emner.
Den raekker lige fra 1986 til 2009. Bogen er desuden forsynet med et leksika over betydelige
vaevere fra sidste halvdel af 1800-tallet og frem og over de personer, der har undervist pa
Veveskolen. Derefter oversigter vedrarende litteratur, forhandlere og nye materialer og til
sidst et stikordsregister.

Det er tydeligt, at handvavning stér 1 geeld til Jenny la Cour og Johanne Siegumfeldt, der
trak vevningen ind som moralsk dannende husflidsarbejde, da de i sommeren 1886 afholdt de
forste leererkurser pa Askov Hejskole. Det skete 1 Husflidsselskabets regi efter inspirationer,
hentet 1 Sverige. De to kvinder skrev den forste ”Vavebog for Hjemmet” allerede i 1897, der
siden har dannet grundlag for husflidsvaevning i Danmark.

Kapitlerne 2-8 er en gennemgang af teknikker og modeller, sd de er ligetil at arbejde og kebe
garn efter. Det er saledes en kendt metode at disponere en vaevebog efter. Men 1 ”Vev 1 tiden”
gores det langt mere inspirerende end 1 s mange tidligere bager. Modellerne er nutidige og
deler sig mellem beklaedning, boligtekstiler og ”andre veveformer”, som daekker tasker, band,
kurve, gobeliner og billeder. Til de sidste er der af gode grunde ikke lavet bindingstegninger.

Kapitel 2 handler om antikkens bindinger. Det er karakteristisk, at flere bestar af to-
lagsvaevning som polychrom og beiderwand, der er vendbare og egentlig har to retsider.
Udover vagtaepper og lebere, er det ogsa blevet til en jakke, vevet 1 polychrom af Jytte,
formgivet og syet af Birthe Burchardi. Kuvikas er en finsk eller russisk vaeveteknik, der

73



skiftevis har lerreds- og mensterislat. Teknikkerne taqueté og samitum stammer fra
mellemosten. Herhjemme kendes de bedst fra Ornestoffet 1 Sct. Knuds Kirke Odense. I bogen
bruges det vaevede stof til tasker.

Kapitel 3 drejer sig om lerredsbindinger og dens mange muligheder ved at bruge forskellige
garntyper, bl.a. tynd uldcrepe i trenden og hergarn til isletten 1 mange merke nuancer. Efter
vask 1 60° varmt vand crepper stoffet i fine folder til et nasten shangerende stof, syet til
nederdel og top. Meget smukt og en spendende og médde at skabe nye stoftyper pa. Det samme
gaeelder en magisk top, fremstillet af overspundne garner som silkecrepe i bindinger med lange
flotteringer. Der er flotte torklaeder, ogsa i creppede garner, vaevet i sammentraksteknik og
derefter farvet med japansk shiboriteknik, der giver forskellige menstre. Flotterende trédde er
desuden brugt til mensterbort i1 et meget smukt, indisk inspireret torkleede med lange flettede
frynser.

Learredsbindinger er velegnet til boligtekstiler, navnlig labere og servietter, hvoraf der er
flere modeller 1 repsvaevning og 1 bygkorn. Kapitlet har en side med praktiske oplysninger:
”Fif til opsetning af vev”.

Kapitel 4 koncentreres om former for kipervaevning. Her er dejlige puder 1 det traditionelle
gasegjemeonster , silketarklaede 1 drejlsbinding og hanefjedsmenster, dug i ternet kipper og
servietter 1 spidskipper med islet af rubcogarn, der giver kipperstriberne en skyggeetfekt.
Ikke mindst er der en pude i festligt farvede tern vaevet bade 1 kipper og larred. Kipper
giver mange muligheder for relief- og ternvirkninger, hvor det er veevningen alene, der
danner monstereffekten. Der er 13 modeller til boligtekstiler og fem til bekleedning, primeert
tarklaeder/sjaler.

Kapitel 5 om dobbeltvavning er domineret af terkledemodeller, hvoraf de fleste er
udfort 1 leerredsvaevning med binding af de to lag. Det skyldes, at en vaevesason startede
med fzlles provevavning 1 dobbeltvaevning, som de blev meget begejstrede for. Ogsé her
eksperimenteredes med forskellige typer garner og efterfolgende vask i 60° varmt vand, s&
stoffet crepper. Et torklade 1 lysgul og lysgren farve er vaevet med silke 1 bade trend og isleet
1 panamateknik. Et andet torklede er af uld og silke. Pé et kursus viste kunstner Ann Richard
ved hjelp af computeren, hvordan dobbeltvavet lerred og kipper kombineres. Ved at sla ind
med henholdsvis Z- og S-spundet garner traekker det vaevede stof sig meget sammen, hvor
bindingen mellem de to lag fremstar i kipper. Atter en anderledes vaveetfekt. I dette kapitel
vises desuden en plaid i krystalkipper med repsbort og et par rundvevede mindre tasker.

Efter et kort kapitel om brug af viftekam, hvormed man kan fa islatten til at ligge 1 belgende
linier, handler det naeste om computerstyret vaevning, der gor det muligt at opsatte mere
komplicerede vaevninger, som kraver op til 24 skafter. Samtidig kan der arbejdets med et utal
af variationer. I bogen vises eksempler pa elegante terklaeder. Det sidste kapitel handler om
andre vaeveformer, som isar er anvendst til tasker, foruden om et brikvavet balte. Desuden
et interessant afsnit om vevede kurve. Til sidst en reekke eksempler pd gobelinvaevning, idet
Jytte Bertelsen 1 2003 fik Anet Brusgaard til at undervise pd Vaveskolen 1 Greve. Det er sméa
vaevninger med motiver, inspireret af detaljer fra starre gobeliner, fra naturen og forskellige
billedformer.

Kapitlerne er bygget op som fortellinger, hvor vaeverne skriver om, hvordan de har
arbejdet sig frem til det feerdige resultat. Laseren — eller brugeren — far indsigt 1 overvejelser
og eksperimenter. Da jeg ikke selv er vaver, kan jeg ikke kommentere, om opskrifter og
forklaringer er lette eller svaere at folge. Det er umiddelbart en dejlig og brugbar bog at fa 1
hande.

Kulturforsker og forfatter, mag.art. Kirsten Rykind-Eriksen, Randboldal
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