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Trak af kvindegymnastikdragtens historie

— fra Drachmann til Jane Fonda

Preben Breds

En gymnastikdragt er naturligvis et formalsbestemt kleedningsstykke - en arbejdsdragt, der
tillader fri bevaegelighed. I grunden er selve ordet gymnastikdragt en selvmodsigelse derved, at
gymnastik egentlig betyder nogenovelse. Men ethvert samfund har som bekendt sine grenser
for sammelig fremtraeden, og disse bliver iser synlige, nar det galder toj til et formal, der
var bedst tjent uden. Denne graense mellem semmelighed og skam flytter sig med tid, sted,
socialklasse, alder og ken.

Specielle dragter til gymnastik forekommer forst i slutningen af forrige arhundrede, og
mandsdragten har ikke @ndret sig synderligt 1 nasten 100 dr. Den tidlige opvisningsdragt med
lange hvide bukser og hvid skjorte blev pyntet med et redt skerf eller balte om maven, men
derudover ikke vasensforskellig fra den senere opvisningsdragt.

Kvindedragten derimod har @ndret sig radikalt i samme tidsrum, hvorfor den er ulige mere
interessant.

Da gymnastikken s& smat lanceredes for kvindekeonnet i forrige d&rhundrede, var moden for
de toneangivende kredses damer ikke bestemt af kroppens bevagelighed, tvaertimod: En rigtig
dame var haevet over praktiske hensyn; hendes krop var snarere sneret ind til et statussymbol.
De lavere socialklassers kvindekroppe var derimod — som altid - simple arbejdsredskaber.

Den tidligst kendte kvindegymnastikdragt i Danmark ses her pa en tegning fra A.G.
Drachmanns bog: Gymnastik for den kvindelig Ungdom, 1869. Fig. 1

ig. 1
Kvinder i gymnastikdragt, illustration til A.G. Drachmanns bog “Gymnastik for den kvindelig
Ungdom” fra 1869.



En original af dragten er ikke bevaret, men en del kopier er syet efter tegningen, séledes som det
ogsd ma vare sket, da dragten var 1 brug. Den ligner tidens dagligdragt for et teekkeligt pigebarn:
Gymnastikdragten imiterer dagligdragten.

akkelighed og bevagelighed

Dragtens hovedprincip er tekkelighed. Bevageligheden kommer tilsyneladende 1
anden raekke, hvis det snerede liv betyder, at den deekker over et korset.
Da Ernst Trier indferte svensk gymnastik ogsé for piger pa Vallekilde hejskole 1 1884, var
dragten et vasentligt problem, som det fremgar af folgende vers fra en 25 ars jubileumssang i
1909:

“Skandalen” i Vallekilde

i sommeren 1884
Mel.: Er skolen for andre end pilt og pog.

I fire og firs over lande fo’r

et selsomt budskab fra Vallekilde,

og godtfolk de knap deres oren tror,

de grubled’ pé sagen arle og silde.
teenk, Trier siger,

hans sommerpiger

skal, hvis de ikke for arbejd’ viger

: ha gymnastik :

Men hgjskolens karle de kom en dag

i stuen ind med bekymrede miner:
“Det er skam en grumme alvorlig sag
med den gymnastik for Triner og Stiner;
vi mé forlade

vor skovl og spade;

ti her vi lever ej leenger glade,

: hvis det far magt”:

Det kneb med at skaffe en klaededragt;
ti korte “broge” var da uanstendigt

og derfor et spergsmal af megen magt,
det gjaldt at lese det sikkert behaendigt.
Og nogenlunde

med klare grunde

1 “statsrdd” de lostes, sa godt man kunde
: - et kompromis :

Med kompromis ma uvegerlig menes et kompromis mellem bevagelighed og
velanstaendighed.

Graensen flyttes altsd - en smule. Det omtalte “statsrdd” hentyder til, at sagen forelagdes
provstinde Grundtvig, som gav kompromisset sin velsignelse. Dermed var velanstendighedens
graense autoritativ.

Vallekildedragten adskiller sig kun 1 grader fra Drachmanns ved at lefte kjole- og
buksesemmene nogle centimeter, men korsettet er bandlyst - bevaegeligheden vinder terraen. Her
md man vaere opmarksom pa, at Drachmanns gymnastik henvendte sig til by-piger (kommende
damer), mens Vallekildes var for landpiger (kommende bondekoner).

Vallekildedragten er bevaret i et eksemplar, hvorfor vi ved, at den var i merkeblat bomuldsstof
med rede kantband.'

' Breds: 1987, fig. 2. Et eksemplar af Vallekildedragten kan i gjeblikket ses pd Holbaek Museum pé udstillingen
“11 steevnemeder med Henny” frem til 20. september



“ﬁﬂyﬂiﬂﬂf_*.i_ikgtﬂt i Havrebjerg.

ig. 2
F“Gymnastikerne” i Havrebjerg ved Slagelse, fotografereti 1909. Pigerne er kleedt i Olympiadedragten
af 1906, bestaende af markeblat skert, reekkende til under knaeet, hvid bluse og stor merkebla slgjfe i
halsen. Foto: Havrebjerg Lokalarkiv, Slagelse.

et maritime islaet
Omkring &rhundredskiftet var fldden populer, og matroste] var pad mode 1

bernebekladning. Det afspejles i gymnastikdragterne for kvinder, hvilket fremgér af
fotografier fra tiden. Dragterne bestér oftest af en lerredsbluse med lange @rmer og en stor krave,
der haenger ned pa ryggen, samt en nederdel eller en buksenederdel og dertil sorte stramper. Der
er tale om, at synet pd gymnastikpigen som barnlig uskyldig tilsaettes et maskulint praeg.

Det er ogsé olympiadedragten fra 1906, béret af Paul Petersens piger fra DKG 1 Kebenhavn
ved deres opvisning pd Olympiaden i Athen. Den hvide bluse med bla slgjfe er i navy-stilen,
men den merkebld nederdel er leegget og feminin. Dragten var 1 bomuld. Et originalt eksemplar
findes ikke. Fig. 2

Korsettet er tilsyneladende helt afskaffet i forbindelse med gymnastik. Nu hvor et stykke af
benene afslores af den knalange nederdel, mé de selvfoelgelig dekkes af lange kyske stromper,
som holdes oppe af knapper i det livstykke, som bares under dragten.

Det maskuline indslag i dragtmoden er méske udtryk for en sterre bevagelsesfrihed.
I hvert fald giver nederdelen problemer ved bensving, der truer med at afslere mere end
velanstendigheden tillader.

Problemets lgsning var en krydsning mellem nederdelen og de store bukser, som kaldtes
“Bloomers”. Buksenederdelen blev forsynet med en skarm af stof, der sluttede om benet med
en elastik 1 hvert bukseben. Faren var afverget. Alligevel kendes en beretning om, at nar pigerne
gymnasticerede i en ladebygning i en lille jysk landsby, kraevedes det, at sognefogeden skulle
std vagt udenfor porten. Fig. 3



ig. 3

Morkebld gymnastikdragt i for ung pige
(fjorten-femten &r?), lodden vrang ned til
taljen, v-udskering, lav talje. Bukserne har stor
skridtkile, rynket til i taljen, elastik i loabegang
forneden ved benene. Lukkes pa skuldrene
med to knapper og knaphuller. Der er en lille
stopning og brist bag pa kilen. Blicheregnens
Museum, Mus. Nr. BEM 2895E021.

andsdragten
Omkring 1920 bliver
kvindegymnastikdragten livligt

diskuteret bl.a. 1 “Ungdom og Idrat”.
Det gaelder DDSG’s landsfest 1921,
hvortil man ensker en ensartet dragt i alle
kredse. Sigrid Nutzhorn tager sagen op i
Gymnastisk Tidsskrift, 1921, og pladerer
for at ogsd skolerne indferer ensartede
dragter.

Diskussionen resulterede 1 en
konkurrence, som endte med to vindere:
En kitteldragt og den sdkaldte “Landsdragt” foresldet af skraeddersvend Aksel Larsen fra
Glamsbjerg pa Fyn. Larsen var i forvejen gymnastikinteresseret, men med “Landsdragten”
byggede han en virksomhed op pé produktion af gymnastik og sportstgj, Senere kendt som
fabrikken GYFA, der 1 dag som varemarke er opkebt af Midjydsk Trikotagefabrik i Herning.

Det er selvfolgelig ensartetheden, som giver basis for produktion i sterre stil. Tidligere var
firmaet “Poul Holm”, der blev grundlagt 1 1867 1 Silkegade i Kebenhavn, den eneste danske
producent pa markedet. Fig. 4

Med “Landsdragten” begynder @raen for seriefremstillede dragter, som vi kender dem.
Gymnastikdragten frigeres fra den daglige pakladning, bliver autonom — tilmed med egen
industri.

Mens “Landsdragten” udbredes i den folkelige kvindegymnastik pé landet, skaber Agnete
Bertram en dragt til sine gymnastikpiger 1 Kebenhavn. Fru Bertram var videnskabelig uddannet
og preget af tidens kulturradikale holdninger. Det kommer til udtryk i hendes dragt, som bade 1
stofvalg og stil er et brud med tidligere tiders bornerte dragter i merkeblét kraftigt bomuldsstof.
I stedet for at tage udgangspunkt 1 berne- eller semandstej henter hun inspiration i den klassisk
graske oldtid.?

Dragten, som kendes i en udgave fra 1923, er af naturfarvet (gullig) shantung, et let og
silkeagtigt stof. Den er i en los kjolefacon og altsd til fare for velanstendigheden. Men det
hejtsiddende liv med bandel under brystet sikrer et tilstrekkeligt fald i kjolen, sa den ikke let
“flyver op”. Den er dertil &rmelos, hvilket generede nogle af pigerne, fordi det afslorede deres
armhuler.

Mens vi mé gatte os til tidligere tiders gymnastiksko, har vi bevaret sko til denne dragt.

2 Breds: 1987, fig. 5-6.
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ig. 4

Kvinder i gymnastikdragt fra Ry hejskole, fotograferet 1923. Pigerne barer ikke identiske dragter,
men en blanding af dragter fra forskellige traditioner, nogle i hvad der ligner dragtdele sammensat efter
det forhdndenvarende princip. De fleste af pigerne er ifort de morke knalange drager med elastik i taljen
og vide korte rmer (kendt som “treningsdragten” lanceret samtidig med “landsdragten’), en enkelt er
ifort en lys dragt af tilsvarende facon (“landsdragten”), mens én er ifort en “gammeldags” dragt med hvid
bluse og semandskrave, méske et arvestykke fra et familiemedlem. Privatfoto.

De er skaret af et stykke vaskeskind efter pigens fedder, syet sammen over vristen og bundet
til anklen med en strimmel af skindet. Pigerne kunne selv lave den, men Poul Holm var ogsa
leveringsdygtig. Inspirationen til disse sko kom fra de fereske fuglefengeres fodte;j. Fig. 5

Med denne dragt, holder feminin ynde sit indtog i dansk gymnastikdragtproduktion. Den
kvindelige selvstendighed bliver synlig bade i gymnastikken og i dragterne. I den folkelige
gymnastik fik inspirationen fra Elli Bjorkstein gennemslagskraft med oprettelsen af Snoghgj
Gymnastikhejskole 1 1925. Skent af tungere bomuldsstof og med vide, men korte @rmer er
den Bjoerksteinsske dragt pa linie med Bertramdragten et brud med fortiden, ligesom begge de
damers gymnastik var det.

1920’erne og -30’erne varierer temaet fra disse to dragter. Tendensen er blot, at @rmer
bliver diminutive eller forsvinder, livet markeres med et rynkeband i taljen, stremper og dermed
livstykke forsvinder, mens kjolesommen er begyndt sin rejse op over knaet.

Dermed &bnes for indkik op ad léret til underbukserne, hvorfor der nu til dragten herer et
par bukser med korte ben og selvfolgelig 1 samme stof og farve som dragten. Fig. 6-7

Velanstendigheden har gjort en utrolig indremmelse 1 de forlebne 50 &r. Kvinderne har 1
den tid varet péd vej ind i mandenes samfundsdomane i skiftende, men altid kropsdekkende
moder. [ gymnastikken har de 1 den samme periode skabt en kultur pa helt egne betingelser - nye
bevegelsesformer og dragter. Kvindekroppen traenger sig pa og forlanger social accept.

I 1934 starter Seren Jensen en tekstilfabrik i Herning og satter straks gymnastikdragter
pa programmet. I dag hedder fabrikken Carite og producerer under datteren Tekla Lundgaards
ledelse udelukkende gymnastik- og sportstej til kvinder. Markedet har siledes stadig veaeret
ekspanderende, og i de senere ar er flere producenter dukket op.



ig. 5

Armelos lyseblda gymnastikdragt af “Landsdragtssnit”,
knalang og sammenrynket i livet. Denne dragt fra ca. 1920’erne
er af samme form som de, som lanceredes af Fru Bertram i
begyndelsen af 1920’erne. Museerne i Fredericia, Mus.nr. 1993-
464.

ig. 7

Pigegymnastikdragt i lyseblat lidt groft lerred:
kjoleoverdel uden @rmer, elastik i taljen. Korte bukser
med elastik i talje og bukseben. Broderet med blat RKS —
Roskilde Katedralskole. Alle pigerne havde denne dragt,
syeti4. mellem af alle pigerne - 1940. Bramsnas Museum
og —Arkiv.

ig. 6

Armelos gymastikdragt
af lyst kitfarvet lerredsstof
med sammenrynket talje af
“landsdragtssnit”. Gymnastikdragt
brugt ved  gymnastikstevne
i Stockholm 1939. Museum
Senderjylland - Senderborg Slot,
Mus. Nr. 00448X00001.




ig. 8

Todelt  gymnastikdragt  af
lyslilla tricot charmeuse fra firmaet
Carite. Overdelen har indsnit mens
trusserne har elastik 1 benene.
Dragten blev brugt af Lis Hansen
i Horsens til amtsopvisning i
1944-45. Kladeskabet, Danmarks
Industrimuseum.

I slutningen af 30’erne kommer stoffet
tricot-charmeuse frem og giver udviklingen
af gymnastikdragten et skub frem mod dens
logiske endemaél: Stoffet smyger sig hudnaert
om kroppen og inviterer til en kropsnar dragt. MIDTJYDSK
Ved hjazlp af indsnit overflodiggeres beltet TRIKOTAGE %
til at markere taljen, og der skabes en let 5.M.JENSEN
og feminin dragt med rund halsudskaring, HERNING
@rmelos og kort og dertil korte trusser. Denne
type holder i ca. 20 &r indtil det naste brud i
gymnastikdragtens historie. Fig. 8 -9

ye tider

I  1950’erne  bryder kvinde-
gymnastikken efterhanden med
den traditionelle nordiske gymnastik og
tager Medauske evelser op. Dermed andres
ogsa synet pa kroppen — fra et analytisk til et
syntesepraget syn.
Nye kunststoffer vinder terren og
i sammenhang hermed nye former for
gymnastikdragter. Stoffet “Helanca” kan
streekkes bade lodret og vandret og er af
Polyamid, som tillader flere farver 1 samme
dragt, uden at de leber ud 1 hinanden ved vask.
Desverre tillader det heller ikke sveden at
fordampe, men det affandt man sig altsd med.

e ig. 9
o I dep nye dragt indgar trusser 0g overdelen Stand med fremvisning af gymnastikdragter
ikjolen i en helhed, som overflodigger skertet.  fra Midjysk Trikotage (senere Carite)

Limet til kroppen og med stor halsudskering ér 1949. Textilforum, Herning.



ig. 10

Sort Carite gymna-
stikdragt fremstillet af
stoffet “Helanca”, 1960.
Textilforum, Herning.

og uden ben, som den er, ville den ligne en badedragt, hvis det ikke var for de fuldstendigt
urimeligt lange @rmer.

Dette brud i stilen er et endeligt opger med den gamle velanstendighed, men er ikke en
fuldsteendig overgivelse til bevagelighedens krav, eftersom @rmerne er overflodige og upraktiske
- is@r ndr dragten ikke kan “ande”. Fig. 10

Stadig nye stoffer og blandinger af kunststoffer, crepe, velour-strech, lycra m.fl. danner
basis for variationer over det nye tema i stilen. Farverne begynder ogsé at fa en selvstendig
fremtreedende rolle med de nye stoffer, ikke mindsti 1970’erne da den nye blanding af Polyamid
og Elastan ger dragterne blanke og skinnende.

Kvindekroppen annoncerer sin triumfi lysende farver og i nye orgiastiske bevagelsesformer.
Billedet fra arhundredeskiftet er nu helt vendt om. Nu er det mandene, der med et vist efterslaeb
ikleder sig de kvindelige stoffer og tildels ogsd bevagelsesformer 1 gymnastikken.

Dennyeudvikling afkvinde-gymnastikdragten er en videreforelse aftendenser fra 1960 erne.
Ud-i-eet dragten er stadig blevet mere diminutiv med dybere hals og rygudskaringer, @rmerne
kommer og gér, udskaringen 1 benene kryber laengere og lengere op og er naet til hoftebenet,
mens skridtet bliver mere og mere blotlagt.

Dette sidste har - velsagtens for skams skyld - berettiget til indferelsen af en
gamashebuksestrompe med og uden fedder. Der er dog stadig en semmelighedens graense.

Buksestrempen giver imidlertid muligheder for nye stof- og farvekombinationer, og tilfojer
vi pandeband og benvarmere, er vi fremme ved udviklingens forelebige endemal.

Gymnastikdragten, der i sit udgangspunkt blev syet hjemme i velanstendighedens navn, er
endt med at have sin egen industri og sin egen mode. Ikke nok med det, den har sammen med
andet sportstej faet sd stor gennemslagskraft, at hverdagstejet ofte efterligner fritidstejet for
kvinder.

Moden i gymnastikdragten er som sagt ikke kun bestemt af praktiske hensyn, men hvad
velanstaendigheden angar, synes den mest af alt at veere offer for en modens drilske leg med
seksualiteten. Udviklingen i gymnastikdragten sdvel som i den rytmiske gymnastik 1 gvrigt er
en demonstration af kvindekroppens triumf i det 20. arhundrede.

Artiklen har tidligere vaeret bragt i Idraetshistorisk Arbog, arg. 1987, s. 54-62.
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Skoene 1 skraldet
- om sko fra en 1700-talslosseplads i Kebenhavn.

Vivi Lena Andersen

“De korset- og krinolineklcedte damer pa styltehcele ma beveege sig med yderste forsigtighed.
De gar aldrig ud — ledersko forekommer ikke (...)"'. “Brocade, velvet, and tapestry shoes (...)
have survived in so much greater numbers than leather shoes that it must be assumed that the
latter were exceptional for women™. Det var udsagn som disse, der hovedsagligt medte mig, da
jeg tilbage 1 2003 fik til opgave at undersoge skoens verden narmere, efter en endt udgravning
for Kebenhavns Bymuseum. Den pdgaldende udgravning fandt sted pé den estlige hjernegrund
mellem Esplanaden og Amaliegade, dér hvor Marsks nye kontorbygning nu troner. Skoene viste
sig at stamme fra en losseplads, der blev dannet i slutningen af 1600-tallet og ferste halvdel af
1700-tallet af affald fra indre Kebenhavn. Affaldet skulle udgere fundamentet for den nye bydel
Frederiksstaden, der blev anlagt i midten af 1700-tallet. De sko, vi fandt i affaldet, stemte dog
ingenlunde overens med de fernevnte udsagn, og tillige var de svart sammenlignelige med de
fornemme sko bag museernes montrer — selv ndr det naturlige resultat af 300 ars tilfangetagen 1
lossepladsens sole blev trukket fra regnestykket. Divergensen gjorde mig s nysgerrig, at jeg var
nedt til at skrive speciale om skofundene fra Esplanaden 50°, og studiet viste, at der pa mange
punkter er stor forskel pé de sko, som kebenhavnerne indsamlede i samtiden, gemte og lod gi
arv (her kaldet de etnologiske sko) og pd de sko, som kebenhavnerne sendte pa lossepladsen
(her kaldet de arkaologiske sko).

Udgravningerne pa Esplanaden 50 blev foretaget i flere etaper 1 lgbet af 2003 og 2004
som hhv. forundersogelse med sogegrofter, en egentlig udgravning og slutteligt et tilsyn med
entreprenerens opgravning. Op dukkede enorme mengder af kasserede, men dog velbevarede,
ejendele fra Kebenhavns indbyggere: Tekstil, kokkentej, service, kridtpiber, parykker, sivmatter,
madvarer, fekalier fra bdde mennesker og dyr samt ca. 1600 sko og skodele. Da fundene i de
metodisk forskellige udgravningsetaper blev kontekstuelt forskelligt registreret udtoges skoene
fra den egentlige udgravning til specialeanalyse. De pdgaldende sko udger 1156 genstandsnumre,
det vaerende 21 intakte sko, 187 nasten intakte sko (ex. en sko uden hal) og 948 lase skodele.

Disse sko danner 1 specialet grundlag for et case study, der omhandler, hvad skoene kan
fortelle, metoder til registrering af sko samt en vurdering af nyere tids arkaologi ud fra de
fundne sko sammenlignet med generel viden om 1700-tallets sko ud fra skriftlige, ikonografiske
og etnologiske kilder. Studiet blev udfert med uvurderlig hjelp fra skokonsulent June Swann*,
biologisk antropolog Pia Bennike og leege og fodspecialist Finn Bojsen-Mgller.

vad skoene fortzeller
Selvom skoenes ejere for l&nge siden har afskrevet sig tilhersforholdet til de kasserede

sko, og skoene har ligget skjult under jordens overflade, sa er skoene langt fra tavse

og langt fra at veere et simpelt, afskyvekkende stykke affald. ”Hvis blot disse sko kunne tale...”
—og det kan de.

Forst og fremmest viser de kasserede sko en rigdom af tekniske detaljer, som ikke altid er

mulig at studere pa de intakte sko, uden at skulle skille skoen ad, sdsom de forskellige saltypers

! Broby-Johansen: 2000, s. 165.
2 McDowell 1989:32.

3 Andersen: 2007.

4 Swann 2001.
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ig. 1

Asymmetrisk sal fra
ortopaedisk sko. Skoens
udformning har gjort plads
til fodlidelsen Hallux Valgus
(KBM 2307 X 251.117).
Foto: Vivi Lena Andersen
2007.
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kendetegn, sammensyning af sdlerne, sammensatning af halen samt de mere eller mindre
skjulte skodele: Rand, gelenk og indre forstaerkninger.

De fundne sko er alle randsyede, dvs. at den ferste syning forbinder overlader, rand og
bindsél, og den anden syning forbinder rand og ydersal.

Langt sterstedelen af skoene har 3 forskellige sédltyper: bindsal, mellemsél og ydersal.
Bindsalen er kendetegnet ved, at skindsiden vender opad mod foden, har et eventuelt aftryk
efter fodsélen og har spandesem hele kanten rundt. Bindsalen er syet sammen med mellemsalen,
som er kendetegnet ved at have vendsem hele kanten rundt. P4 oversiden af mellemséalen og
undersiden af bindsalen ses ofte et zigzag-aftryk fra den trad, der har forbundet de to saler, men
traden er nu géet til. Ydersalen er kendetegnet ved, at skindsiden vender nedad mod jorden, har
vendsem hele kanten rundt og viser tegn pd mere eller mindre slitage pa skindsiden/ydersiden
fra friktion mod underlaget.

De fundne tefler har vel at mearke kun 2 séltyper: Bindsal og ydersél. Pa toflernes yderséler
ses pd indersiden det fornavnte zigzag-aftryk fra trad. Feelles for alle toflernes ydersaler er, at
de bgjer nedad i halpartiet for at beklaede brystet pa den svungne treehel.

I 23 tilfeelde optraeder en gelenk, som er et afstivende element, skjult mellem sélerne, oftest
1 form af et tyndt stykke tree (2-4 cm bredt x 7-9 cm langt), som styrker skoens svang. Gelenk
ses primart i dametoflerne, som har haft brug for en ekstra afstivning af svangen grundet den
hoje hal og det manglende bagstykke.

Alle sélerne, og saledes ogsa selve skoen, er symmetriske (dvs. ingen hgjre eller venstre
sko) med blot to undtagelser i form af ortopadiske sko, hvis saler har samme aparte omrids. De
to saler har begge et skeevt tiparti og vidner om, at ejeren har lidt af fodlidelsen Hallux Valgus,
der ogsa kendes som forfodsplatfod (se fig. 1). Hallux er betegnelsen for storetden og valgus
henferer til den skaeve vinkel taen sidder i. Fig. 1

Dette betyder, at ud fra det fundne materiale, er der ingen hverken ordinare eller fornemme
sko, som viser tegn pa at have siddet pd en lest, der har prioriteret grundridset for ejerens
fodder. Laesten ma snarere have fokuseret pd hegjden pa vristen og leengden pé foden.

En anden form for ortopadisk sko, som har hjulpet ejeren vertikalt frem for horisontalt, ses
1 form af en sal, som bestar af usedvanlig mange lag af séler. June Swann har set eksempler pé
denne type for og er ikke 1 tvivl om, at der her drejer sig om en sko, der har haft til formal at
regulere pa benlengden hos en person, hvis ene ben har varet kortere end det andet.

I de kendte etnologiske eksempler pé herresko fra 1700-tallet er mange af disse indsamlede
herresko sko med en leederbekleaedt tracheel lig konstruktionen pd damernes hele, om end formen
pd damernes hele er svungne og mere elegante. Langt de fleste af de fundne herrehele pa
lossepladsen er dog stakkede lederhale sat sammen med treplekker. I affaldet ses kun en
beskeden procentdel af leederbekladte treehele til mend. Dette ber ses som et udtryk for, at
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ig. 2

Herresko med massiv
stakket laederhael. Haelen
alene vejer et halvt kilo
(KBM 2307 X 250.069).
Foto: Vivi Lena Andersen
2007.

fundene pa lossepladsen giver et andet billede af skoene fra perioden, idet fraveret af treeheele til
herrerne hverken har en daterings- eller bevaringsmaessig arsag i denne kontekst. Divergensen
1 de to forskelligartede kilder skyldes sandsynligvis, at herresko med stakkede leederhale ikke
horte til de fineste af slagsen, og derfor ikke blev fundet vaerdige til at blive indsamlet i datiden.
Fig. 2

Hvordan hazlen pa 1700-tallets sko er sat sammen og fastnet til sdlen, er der rig lejlighed
til at studere her. I 81 % af halene kan der erkendes brug af treeplekker, hvorimod metalnagler
kun forekommer 1 19 % af halene. Sterstedelen af metalnaglerne er 1 ovrigt blevet brugt i
forbindelse med en reparation og er séledes ikke yndet til brug i selve produktionen af skoen.

Selvom de fundne herresko ser langt mere komfortable ud end dameskoenes spidse, petit
og heje udtryk, sé har herreskoene det minus, at de er overordentlig tunge. Der findes stakkede
leederhale pa sko, eller rettere stovler, fra de etnologiske samlinger, som har tilsvarende tunge
udseende, men som (s& vidt vides) alle er udhulede i bunden af halen for at veje mindre. Dette
feenomen sas ikke pa en eneste af de 124 stakkede hele fra lossepladsen. Der fremkom endda en
stakket hal, der alene vejede et halvt kilo, og ikke engang den var gjort lettere ved udhuling.

Andre faenomener, som optreder jevnligt pa de etnologiske sko, men som er sa godt som
fraverende 1 de arkaologiske sko er skomagerstempler pd undersiden af sélen samt sko med
V-dyk som afslutning pd bagsemmen.

Ikonografien giver flittigt udtryk for at bern gik med sma kopier af voksenskoene, men ud
fra lossepladsens sko er dette ikke helt korrekt. Eksempelvis fandtes der blot én sko, der her
kan bevise, at drengebern 1 begyndelsen af 1700-tallet ogsé kunne g& med sko med firkantet t4,
som er rigt repraesenteret pa herreskoene. For pigernes vedkommende glimrer toflerne ved deres
fraver, som ellers er umddelige populere til kvinder. Hvad helene angar, ses igen en divergens.
Alle damesko har hgj trehal, men her ses flere pigesko med hale af stakket laeder, som ellers
er helliget herreskoene. Ud over disse betragtninger er der tillige skodele, som helt eller delvist
er helliget barnesfaren - det veerende: Helkappe og takappe. At barneskoene var sma kopier af
voksenskoene ma vere forbeholdt den ikonografisk, gengivede overklasse. Fig. 3

Derudover viser de arkaologiske sko en langt mere grundleggende forskel fra de
etnologiske sko, nemlig at langt sterstedelen af dameskoene var af leeder og ikke tekstil. Det
skal understreges, at det fundne tekstil var serdeles velbevaret, sé fravaeret af tekstil fra sko kan
ikke heegtes op pa det bevaringsmassige aspekt. Til sammenligning blev der fundet 267 styk
overlaeder af leeder men blot 15 styk overlaeder af tekstil. Det mé ses som et udtryk for, at sko af
tekstil kun var overklassen forundt, og at tekstilsko blandt mellem- og underklassen har veret
arvegods fra eksempelvis frue til tjenestepige.

Til gengeld er traesko sé godt som fravarende 1 den arkaologiske kilde. Der fremkom kun
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ig. 3
FLille dreng ifert sko med firkantet
t4, en barneskotype ofte repraesenteret
1 ikonografien, men sjelden i fund.
Udsnit af epitfium over Borgmester
1 Neaestved Jens Andersen Aalborg
med hustruer og bern, ophangt
1666, Naestved Sct. Mortens kirke.
Foto: Erik Fjordside.

1. Og dette er ikke engang en rigtig
traesko, men mere korrekt en traetoftel,
idet det kun er salen, der bestar af trae,
mens hal og overleder er af lader.
De skriftlige kilder navner dog
traesko 1 1700-tallets Kebenhavn som
en almindelig skotype. De faktiske
treesko mé unaegtelig have endt deres
dage som brandsel i brendeovnen og
ikke pa lossepladsen.

Hellerikke skoenes metalspander
er endt pa lossepladsen pa
repraesentativt vis. Pa trods af gode bevaringsforhold og afsegning med metaldetektor blev der
kun fundet fire skospander. Vi md formode at de ovrige metalspander er blevet genbrugt og til
sidst omsmeltet. De fundne spander er alle aftagelige dobbeltspander og er af typerne lokke-/
akselspaende. Ud fra spor pa de lederremme, hvor spaendetypen med sikkerhed kunne fastsettes,
var hele 65 % fra enten lokke- eller akselspande og 35 % fra ankerspende. Fig. 4 -6.

Skoene kan ogsé fortelle om udformningen og standarden af skoene pa bade internationalt
og lokalt plan. Eksempelvis er de danske damehale bredere end de franske, men smallere end de
meget plumpe, engelske eksemplarer (ifolge June Swanns omfattende erfaring). De danske sko
er en mellemting mellem de to ekstremer, som en blanding af elegance og fornuft med en télelig
hejde og en god bredde. Enkelte Kebenhavnere har dog ifelge affaldet tyet til den fornemme,
franske salonsko i form af sko med meget hgj og slank hel. Vi mé gé ud fra at kebenhavnernes
sko generelt var produceret lokalt, men det er da muligt, at netop en skotype, som den fornemme
salonsko kan vaere hjembragt fra Frankrig.

Ifolge de skriftlige kilder var antallet af skomagere i 1700-tallets Kebenhavn stort (set ud
fra danske forhold), og mange af dem var vel at marke ufaglerte’. Skoene fra lossepladsen
viser tydeligt denne forskel i kvaliteten af skoene. De fundne sko er af meget varierende kvalitet
bade materialemassigt og handvearksmaessigt, hvilket har passet til byens sociale rangstige. Det

3 Ljungstrem 1982:32.
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ig. 4

Eksempel pa
dametoffel af laeder
(KBM 2307 X 250.439).
Foto: Vivi Lena Andersen
2007.

X250 438
o b 5 3 4 5 6 7 @
{12.‘:-15l;?35&{_-123455?59"’-{'-1"

ig. 5

Eksempel pé fornem
damesko med smukt
tekstil bevaret intakt pa
gedeskindet (KBM 2307
X 250.261). Foto: Vivi
Lena Andersen 2007.

ig. 6

Den enlige svale.
Dette er den eneste
traesko/treetoffel
fundet 1 affaldet under
Esplanaden 50. (KBM
2307 provegravning).
Foto: Vivi Lena Andersen
2007.
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ig. 7

Eksempel pa en svungen
leederbeklaedt traeheal fra en
damesko set fra siden (KBM
2307 X 250.116). Hejden er
talelig og bredden god. Foto:
Vivi Lena Andersen 2007.

er eksempelvis tydeligt, at reparationer pa de
handverksmassige flot udferte sko ogsa er
tilsvarende veludferte - og vice versa. Den
“hurtigt” udferte sko samt den kluntede
reparerede sko er dog den mest almindelige,
og meget standardiserede skotyper (sdsom
dametoflen) leder endda tankerne hen pé en
industrialiseret form for produktion, hvor et
skomagervarksted har produceret sko uden
at kende keberen pé forhdnd.

Selvom de fundne herresko er mere
slidte end dameskoene, sa er der ikke
udpreget flere herresko end damesko, der er
reparerede. Mend har med andre ord tilladt
sig sine fodder et mere sloset udseende end
kvinderne har. De reparationer, der tydeligt
kan erkendes, er primart foretaget pa hele,
dernzest saler og til sidst overlaedere, hvilket
fornuftigt nok folger reekkefolgen for slitage.
Fig. 7-8

Hvad genbrug angér, vidner mange af
skoene om, at bagstykkerne var skaret af for
at blive forvandlet til tofler, men derimod
ses kun ét eksempel pd en remsko, der er
forvandlet til en sneresko ved at forkorte
remmene og erstatte spaendet med band. Fig.
9.

Et interessant aspekt af skoene er, at
man ud fra feddernes/skoenes storrelse kan
beregne et menneskes estimerede hgjde.
Vores biologisk antropologiske viden om
1600- og 1700-tallets mennesker er mildest
talt beskeden, og et forseg pd at estimere
en gennemsnitshgjde for 1700-tallets
kebenhavnere er derfor interessant.
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ig. 8

Eksempel pa den fornemme, franske model:
Salonskoen med meget hgj og slank hael. Bemerk
at leederhalflekkerne i bunden af halen er slidt
helt bort og at halbeklaedningen er kraenget op
pga. kraftig slitage fra udenders brug (KBM 2307
X 250.059). Foto: Vivi Lena Andersen 2007.



ig. 9

Denne sko har féet skaret
de to lange remme af og
bagstykket er bukket ned pa
haelsadet for at genbruge den
ellers oprindeligt lukkede
sko som teffel (KBM 2307
X 250.765). Foto: Vivi Lena
Andersen 2007.

En opméling af alle intakte bindsaler viser, at gennemsnitsleengden for dameskoene var 24
cm og herreskoene 25 cm. Ved at bruge den retsmedicinske formel (fodens leengde divideret med
0,15 = legemshgjden), hvor man gér ud fra, at fodens leengde udger 15 % af personens hejde®,
fremkommer folg-ende resultat: Mendenes gennemsnitshejde var ca. 167 cm, kvindernes
gennemsnitshejde var ca. 160 cm.

Mange vil ud fra periodens bevarede dragter mene, at hojden mé vere lavere. Retsmedicinere
bruger da ogsé en elastikmargin pd +/- 10 cm, og der er mange fejlkilder bag beregningen. Pa
trods af det, er forseget interessant pd et sammenligneligt og relativt niveau. Hvis man opmaler
bevarede 1700-talssko fra andre byer pa samme vis, sa vil beregningen vise regionale forskelle/
ligheder.

Sliddet pa en sko kan afslere meget om ejeren der bar den, for sliddets tilblivelse er summen
af mange faktorer: Underlagets art, venstre-/hegjre fod, ejerens kon, kropstype, vaegt, hgjde,
bredden pa hofterne, fleksibiliteten af underbenene, uensartet benleengde, fodlidelser etc. vil alle
influere pé sliddet pa skoen. Slidspor kan eksempelvis med fordel bruges til at undersege, hvor
almindelig en praksis det var at baere samme sko pé bide venstre og hejre fod.

I materialet konstateredes bade sko, som kun har siddet pa én fod og sko som er regulere
“byttesko”. Skoene kan ud fra slidsporet ogsé afslere fodlidelser sdésom: Hammerta, platfod og
forfodsplatfod. Fig. 10.

umma summarum

Der er stor forskel pd, hvad de etnologiske sko forteller os om 1700-tallet, og hvad de

arkaeologiske sko fortaller om selv samme. Det er derfor af allerhgjeste vaesentlighed at
studere samtlige tilgaengelige kilder for at opna sa komplet et billede som muligt. En kilde kan
afslere forhold, som andre kilder fortier af hhv. bevaringsmaessige, praktiske og ideologiske
arsager. De arkaologiske sko er i det hele taget en god, demokratisk kilde til et samfund, da
samtlige socialklasser figurerer 1 affaldet.

Det er tydeligt, at museernes etnologiske skosamlinger og datidens ikonografi er for ensidigt
reprasenteret af overklassen, ligesom de skriftlige kilders oplysninger om sko er skrabede og
ligeledes domineret af overklassen. I skifterne naevnes eksempelvis blot et par gamle sko”, nér
fattigfolks fodtej skulle beskrives, hvorimod rige folks fodtej var mere detaljeret i beskrivelsen,
sasom “greonne tofler med guldgaluner”.

¢ Bodziak 2000:190; Yue 1997:83f.
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ig. 10

Salen har et slidspor, der afslerer, at skoen har varet béaret pa bade hojre og venstre fod, en sékaldt
byttesko, da dens tydelige slitage pa begge sider af fodballen aldrig ville kunne skabes af én og samme
fod (KBM 2307 X 250.973). Foto: Vivi Lena Andersen 2007.

Ligeledes er det tydeligt, at lederskoene i alle afarter er velreprasenteret i den arkaologiske
kilde, mens traeskoene harer til sjeeldenhederne, vel vidende at traesko var nok sé almindelige.

Kort sagt: Studeres en genstand ud fra blot én kilde, sé f&r man tilsvarende blot den ene side
af sagen. Tvearfaglighed er det eneste rigtige.
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Et kistefund fra 1600-arene i Haarby kirke

Camilla Luise Dahl & Esther Grolsted

ig. 1

Haarby kirke i Baag herred, Fyn som den fremtrader i dag. Privatfoto.

Haarby kirke 1 Bag herred er Fyns storste landsbykirke. Kirken var 1 1500- og 1600-tallet
familiekirke for medlemmer af flere af de fornemste fynske adelsfamilier, heriblandt Lykke-,
Bille-, Rosenkrantz-, Oxe- og Rudslagterne. Kirkens inventar vidner i dag om de gavmilde
donationer fra adelsslegterne, eksempelvis er alterkalk og disk skaenket af Anders Billes enke
Sophie Rosenkrantz i 1661, og ogsa kirkens klokker er skaenket af det velhavende par. Fig. 1
Ifolge oplysninger fra Danmarks kirker, Nationalmuseets 2. afd. har Haarby kirke gennemgaet
store restaureringer 1 1856 og 1 1938. Den sidste store restaureringsarbejder fandt sted i 1975-
76.

Ved restaureringen i 1938 matte arbejdet slutte pa grund af pengemangel. I 1943 genoptoges
en ny undersogelse af fire &ldre, sterkt edelagte kister 1 kaelderens ostparti. Pa laget af de nedre
kister var to vdbenskjolde: Lykke og Urne samt indskriftplade over Pernille Lykke. To andre af
kisterne har tilhert Jacob Bille 1531 — 1652 1531-1652 og Erik Bille 1529 — 1656 1529-1656.
Alle fire kister var beregnet til voksne, ca. 175-180 cm lange.

Ved denne lejlighed blev de velbevarede tekstiler udremmet, bestdende af tre mandshuer,
den ene med tilherende underhue, en kvindehue samt sveb og pudebetrek, og indlemmet pa
Nationalmuseets 2. afdelings samling. Alle tekstilerne fra Haarby kirke indgik herefter fra
Nationalmuseets 2. afdeling til Nationalmuseets 3. afdeling den 19. april 1945 ved magister
Victor Hermansen ansat ved Nationalmuseets 2. afdeling. Men forst 1 1965 fik tekstilerne tildelt
museums nr. nemlig numrene 821-831/1965.

I sommeren 2008 blev huerne igen taget frem fra magasinet og undersegt af denne artikels
forfattere sammen med Irene Skals fra Nationalmuseet.

De tre mandshuer, sdkaldte nathuer, er stykket sammen af mellem fem og otte mindre
triangulaere kiler, naermest som appelsinbade, og syet til en lille kalot. En hue bestar af fem
saddanne kiler, én af seks og den sidste af otte stykker.

Ved sammensyningen af stykkerne, er sommene pyntet med agramaner i guld og selv. En
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ig. 2a
Tre mandshuer, sdkaldte “nathuer” syetikiler, optaget afkisterne i Haarby kirke. Nu i Nationalmuseets
3.afd., Nyere Tids Samling.

af huerne havde en underhue, en sakaldt nathat, af hvidt eller lyst silke, bevaret i meget darlig
stand.

De andre mandshuer kan have haft lignende underhue, men en eventuel sddan er ikke
bevaret. Underhuen bestar af et kvadratisk stykke stof, syet sammen langs den ene langside
og samlet 1 issen ved sammentrakning til en lille roset i toppen. Fig. 2. Huerne fremstar nu
brungullige i1 farven.

Sadanne nathuer var i brug 1600-tallet igennem. Blandt andet findes tre lignende huer
bevaret i samlingen pa Rosenborg slot. De tre huer, henholdsvis en broderet, en brokadehue og
en flojlshue, har tilhert Chr. IV. De er alle sammensyet af otte kiler, og har tilherende underhuer
af hvidt leerred med kniplingskant.! Den lille silkeunderhue fra Haarby har ingen kniplingskant,
men blot en smal ombukket kant forneden.

Nathuerne var ikke som navnet angiver en hue, der nedvendigvis brugtes om natten, de
fungerede ogsa som en art afslappet hjemmehovedbeklaedning, mens man ude brugte hat.
Nathuerne var tilsyneladende ogséa ganske ofte brugt som den foretrukne hovedbekladning til
begravelser. Chr. IV er afbildet som afded i fort nathue, og der kendes flere sddanne fra kistefund
fra Danmark fra 1600-tallet.” Der er ikke tale om ligtej, men virkelige nathuer, der toges med i
kisten.

Kvindehuen fra Haarby kirke stammede fra Pernille Lykkes kiste og er s& vidt vides,
Danmarks eneste bevarede kvindehue fra 1600-drenes forste del. Denne hue og dens ejerinde
fortjener nermere beskrivelse. Fig. 3
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ig. 2b

Tegning af en af mandshuerne, tegnet af
konservator Peter Linde i 1950. Under tegningen
er anfort: Kalot af brungul silke med 8 radicale
lidser af selvtrade. Langs kanten lgber en lignende
lidse. Kalotten er foret med gulligt silketej. Denne
kalot sad pa hovedet af Erik Bille (1629-1656).
Nedenunder sad en anden kalot af selvindvavet
taj, men maerkelig medtaget og mer.

ig. 2¢

Tegning af en af mandshuerne, tegnet af Peter
Linde i 1950. Under tegningen er anfort: Kalot af
brungul silke med broderede blomster af sglvtrade
og med selvtradslidser over de 5 semme. Kalotten
sad pé hovedet af Jacob Bille (1631-1652)
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ig. 3

Kvindehue optaget af Jomfru Pernille Lykkes
kiste i Haarby. Nu i Nationalmuseets 3.afd., Nyere
Tids Samling.

ernille Lykke
PPernille Lykke var datter af Peder Lykke til Skovsbo (d. 1563) og Lisbeth Johansdatter
Urne til Klingstrup (d. 1584). Parret tilherte den fynske adel.’ Peder Lykke og hustruen
fik otte bern, hvoraf Pernille var den yngste. Pernille Lykke blev aldrig gift og efterlod sig
ingen livsarvinger, méske af samme arsag gav hun gavmilde donationer til kirker og godgerende
arbejde 1 sine sidste levedr.

Pernille Lykkes pracise alder er ikke kendt, hendes fodselsar findes ikke optegnet. Noget
af det tidligste vi herer om hende er i 1599, hvor hun optrader i en retstvist om noget ejendom.
Ved denne tid var hun voksen. I 1610°erne bekostede Pernille Lykke de sdkaldte Sjaleboder i
Montestraede 1 Odense, der endnu ligger pa deres oprindelige plads. I august 1613 kebte hun
grunden af Odense by, ogi 1617 lod hun en bindingsverksbygning pa 18 fag opfere. Bygningen la
teet op af hendes kebstadsgard, Mentergarden.* Den nuvarende Mentergard, der i dag er indrettet
som Odense Kulturhistoriske museum, blev opfert efter Pernille Lykkes ded af lensmanden pé
Borglum kloster Falk Goye, g.m. Karen Bille, i 1646.

Pernille Lykkes Sjeleboder blev indrettet som fattigstiftelse, ifelge hendes egen bestemmelse
skulle “sa leenge verden bestdr” bo tre @rlige, trengende kvindfolk, og to drenge, faderlose
og moderlase, som skulle g& i den Latinske Skole. Kvinderne matte bo i huset til deres ded,
hvorimod drengene kun métte bo der i tre ar.>

Det sidste, der heres om Pernille Lykke er 1 1627, og hun angives almindeligvis at vere ded
omkring den tid eller fi ar efter. I 1634 lod broderen Pernille Lykkes gird Hejsgard i Haarby
indleegge under Lagismose, ved den tid var Pernille altsd ded og broderen overtaget hendes
gard. En mere pracis tid for hendes ded finder vi imidlertid hos Biskoppen Hans Mikkelsen,
biskop over Fyns stift, der forte dagbog for arene 1626-1641. Under aret 1634, d. 11. december

! Johansen: 2008, s. 91-96 og bilag I-II1.

2 En lignende hue findes optaget af det Sehestedske Kapel i Arhus Domkirke, dateret til midten af 1600-tallet,
huen er syet af fire kiler, pyntet med selvagramaner, der deekker ssmmene men ogsa yderligere to agramaner
mellem hver sem, séledes at huen fremstéar opdelt i 12 felter. Lorenzen: 1975, s. 32.

 Blomberg: 1941.

* Blomberg: 1941.

5 Engelstoft: 1880, s. 228-230 & Ladewig Petersen: 1984, s. 405.

¢ Engeltoft: 1880, s. 229.
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ig. 4

Pernille Lykkes
hue sammenfoldet, set
forfra, naerbillede af det
metalindvevede band langs
kanten, af rynkningen pa issen
samt narbillede af silkeforet i
huen. Nationalmuseets 3.afd.,
Nyere Tids Samling.




Snitmenstertil hue. Mus, Nr. 827-1965
‘d_d_____.—“mmﬂrmmﬁrmmfmh_____

- 4 rotdher rynketrhde

lLebegang

ig. 5
Monstertegning af huen, helt

udfoldet samthuen foldet pd midten ved
syning langs issen. Mgnstertegning af
Esther Grolsted.

ig. 6

Kopi af Pernille Lykkes hue
i red silkesatin, opsyet af Esther
Grolsted. De smé lag pa issen og
sammenrynkningen bagtil, giver huen
en hgj og fyldig puld.

anforer han “Jeg holdt ligpreediken ved den adelige jomfru Pernille Lykkes jordefcerd i Hdarby
Kirke.”” og Pernille ma saledes vaere ded i slutningen af aret 1634.

Da Pernilles fader dede 1 1563, md hun have varet mindst 71 &r gammel 1 1634. Pernille
Lykke mé séledes varet afgiet ved deden som en gammel kone.

ernille Lykkes hue

Pernille Lykkes hue bestdr af eet stykke faconskéret silkesatin, der spidser til ved

orene og ned midt i panden. Farven er noget falmet redbrun/ gralig. Der er ikke taget
farveanalyse. Huen har silkefoer i en lidt lysere farve. I forkanten er huen kantet med et smalt
metalindvavet band, der nu fremstar brunligt. Dette band ligger tillige pa hver side af issens sem
fra pandesnip til det rynkede parti, som fylder de sidste 14 cm af sammensyningen. Rynkepartiet
er fremkommet ved hjelp af 4 reekker rynketréde, trukket sammen til 4 cm, og danner 25 sirlige
rynkefolder pé issens top. Foret er nastet til.

" Biskop Hans Mikkelsens dagbeger 1626-1641, s. 116. Tak til Dorothy Jones for denne reference.
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Bagest 1 nakken er yderstof og foer syet sammen med prikstikning og en lebegang danner kanal
til en tynd silkesnor flettet i gaffelteknik.®

Langs forkanten er huen syet sammen med foret i kastesting, og dakket af foromtalte
metalindvaevede band. Et par mm af bandet sidder ind pa vrangen, og gér fra ere til ore, over
issen er bandet endt 1 et konvolutleg tet pa rynkeraekken. Huen maler fra pandesnip over issen
til nakke 44 cm, 1 forkanten fra ore til ore 48 cm og i dybden 21 cm. Fig. 4

En tekstilanalyse af huen, blev udfert af Irene Skals. Stoffet er silke, veevet 1 8-binding satin.
Der er 223 trdde 1 kaden (trenden) og 32 skudtréde (isletten) per cm.

Foret er ligeledes silke. Det er et teetvavet, fint silkestof, vaevet i en leerredsbinding med 140
kaedetrdde og 49 skudtrdde per cm

De smalle band, der kanter huen er 6 mm brede. Kaeden bestér af silketrade S2z og guldtrad
af guldlamel, S-spundet om gul silke. Der er ca. 28 trdde per cm. Skuddet er silke, S2z med 9
skud per cm. Fig. 5-6

Pernille Lykkes hue har utvivlsomt veret baret ssmmen med en underhuebekledning 1 form
af lin eller linhat, en sddan var imidlertid ikke bevaret 1 hendes kiste. Ingen laerredstekstiler
havde kunnet bevares 1 kisterne fra Haarby.

Paralleller til bevarede lignende huer fra Danmark kan selvsagt ikke etableres, men fra
England kendes til flere bevarede huer af lignende snit og form fra samme periode.

En hue af hvidt fint leerred broderet med kulert silke, findes bevaret i Museum of Fine
Arts, Boston. Huen, der er dateret ca. 1610-20, er antagelig engelsk af oprindelse. Huen er
ligesom Pernille Lykkes hue en etstykshue, med buede tindingsbuer og everst pd issen samlet 1
en maengde smé leg, trukket sammen og syet med gront silke. Forneden er den forsynet med en
lille lobegang, hvorigennem et smalt silkeband er trukket, sa huen rynkes sammen i nakken.’

I modsetning til Pernille Lykkes hue er den ikke kantet med bénd, men broderet langs
kanterne. Fig. 7

En anden hue, af leerred og med hvidsemsbroderi har et lignende snit og er ligeledes dateret
til de forste artier af 1600-tallet. Den findes pa Ontario og dens oprindelsessted er ikke kendt.'°

Huer af den type kendes fra atbildninger overalti Nordeuopa og England, og ogsa herhjemme.
Herhjemme var det den type huer, der kunne bruges sammen med lin og strygeband og bares
synligt, det ses 1 kirkegangsdragter fra 1600-arenes forste artier, eller man kunne over den bare
endnu en hue, sdledes at den fungerede som underhue. Fig. 8

En kopi af Pernilles Lykkes hue blev opsyet i lys red silke med foer af lerred. Huens snit
og form blev gennem kopien tydeliggjort. Den sammenrynkede del pa issen gav huen fylde
bagtil, séledes at “pulden” stod hegjt om baghovedet. Bandet forneden, der leb gennem den lille
lobegang, dannede ved sammenrynkning en 4-5-6 folder, der minder om de senere foldede
nakker, men er bledere 1 l&ggene. Huen er en etstykshue, ved denne konstruktion er der ingen
nakkesem, som det f.eks. ses i tostykshuerne. (se Fig. 6)

Etstykshuer har herhjemme ikke varet omfattet af samme opmarksomhed som tostyks-,
trestyks- og puldhuerne. Dette skyldes antageligt forst og fremmest, at der ikke er bevaret s&
mange af dem, dog skal det her nevnes, at bdde Amager, Sydfalster og Samseg har bevarede
yderhuer 1 eetstyks facon, der tilherer de sakaldte egnsdragter brugt langt ind 1 1800 arene.

Fra England kendes dog til flere sddanne bevarede etstykshuer fra forste halvdel af
1600-tallet. De bevarede engelske huer folger engelsk mode og er helbroderet 1 kulert eller
sort silke pa hvidt stof, en type der synes at have fandtes i England alene.!" Herhjemme synes
man snarere, efter tysk skik, at have pyntet huerne med perler, guldstifter og/eller fine band."
Skent paralleller til andre bevarede huer herhjemme mangler, sd kan man 1 billedmateriale fra
perioden finde huer af samme snit og type som Pernille Lykkes hue.

8 Fremstillet pa snoregaffel/strikkegaffel.
 Arnold: 2008, s. 47 & 103.

10 Arnold: 2008, s. 47 & 104.

" Arthur: 1995.

'2 Dahl: 2008a, s. 24-26 & 39-47.
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ig. 7

Monstertegning til eng-
elsk hue, dateret ca. 1610-20,
nu 1 Museum of Fine Arts, 4
Boston. Menstertegning  af ,
Esther Grolsted, baseret pa \
Janet Arnold. Optegningen N,
viste at inkluderet semrum far N,
huemenstret endnu skarpere >
kanter end aftegnet hos Arnold,
og at disse bues gennem \
opsyningen. L
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vindehuer i barokken

Pa Pernille Lykkes tid bar bade gifte
g ugifte kvinder almindeligvis héret
dakket afen hue. Ganske vist var man i kredsen
omkring hoffet begyndt at smide huerne til
fordel for fint opsatte frisurer, og ganske vist
blev jomfruer endnu fremstillet i billeder med
abent jomfruhér, en skik der i praksis kun sas i
forbindelse med ceremonielle handlinger, men
for langt stersteparten af datidens kvinder, gifte
savel som ugifte, var huen en fast bestanddel
af pakledningen.

Fra 1500-tallets midte havde snavre
hjelmagtige huer veret pa sit hejeste, men mod
slutningen af 1500-&rene var huerne begyndt
at vokse 1 hejden, sd hovedformen blev
langstrakt eller endte i en hej spids, og fortil
var de begyndt at fa udskarne tindingsbuer.'?

Ved denne tid bar kvinderne underhue
(linhat) eller lin under huen. I perioden for
Pernille Lykkes ded var det blevet moderne at
udstyre underhueen og/eller —linet med heje
stivede “vinger” der stod omkring ansigtet.
Disse fulgte udskeringerne ved tindingerne 1
overhuerne.

I skulpturer og malerier finder vi adskillige
eksempler pd huer af samme type som Pernille
Lykkes hue.

[re—

ig. 8

Johanne, hustru til borger i Helsinger Wilhelm
Graa ifert hvid hueops®tning (szt), den gverste
linhat er i etstyksfacon med sem midt pé issen.
Epitafium i Helsinger Marie Kirke, ca. 1620. Foto:
Erik Fjordside.

I et fritstidende epitafium fremstillende Karen Skeel, Berthe Friis og Albret Skeel fra Ribe
Domkirke, ses Karen Skeel ifort moden omkring 1620’erne. Hun er ifort trgje med langt sked,
skort udspendt over et tondebandsskert, og pd hovedet barer hun en moderigtig hue, hoj 1

'3 Dahl: 2008a, s. 28-30.
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ig. 9a

Karen Albretsdatter Skeel, datter af Albret Skeel
til Hegnet m.m. f. 1572 d. 1639, lensmand til Riberhus
og Berte Nielsdatter Friis f. 1583 d. 1652. Fritstaende
epitafium (gravskulptur) i Ribe Domkirke. Foto: Erik
Fjordside.

nakken og med dybe, hoje udskarne tindingsbuer.
Langs forkanten er huen pyntet med kulerte
band, guldstifter og perler. Under huen barer
hun underhue eller lin med udretstdende vinger.
Set bagfra er huen samlet i nakken i store blade
folder, mens forkanten af underhue eller lin, ses
strittende ud til siden. Fig. 9a

En lignende nakke kan ses i en gravskulptur
fra Orslev kirke pa Sjelland fra 1630’erne. Her
barer Fru regitze Grubbe en hue samlet i nakken i
blede leg, leggene fremkommer nér lobegangen
1 nakken rynkes sammen, ligesom pa Pernille
Lykkes hue. Fig. 9b

En hue med udskérne tindingsbuer som
Pernille Lykkes hue, kan ses 1 en sandstensfigur
af Dorthe Juul, hustru til Jergen Kaas. Hendes
hue star hejt omkring baghovedet og har staerkt
udskérne tindingsbuer, men linhuen under har
ikke de stort udstaende tindingsbukler, der ellers
ses 1 tiden. Ligesom Pernille Lykkes hue, er den
samlet midt for pd tvers af issen og er i nakken
rynket sammen i en mangde folder." Fig. 10

Huer rynkede sammen i nakken begynder at
dukke op i skulpturer omkring ar 1600 eller kort
for. Disse sammenrynkede, foldede nakker var
populere gennem forste halvdel af 1600-arene,
og det er antageligt denne mode, der senere
bibeholdtes og videreudvikledes til de foldede
og fligede nakker, der anvendtes i egnsdragterne
flere steder 1 landet. Foldede huenakker kendes
iseer pa Sjeelland."

I etstykshuerne kan tilpasningssemmen til
hovedets facon, bade vare pa tvers og pa langs
henover issen. En sddan sem kan af og til ses i
malede portratter og skulpturer fra perioden. I

4 En lignende hue med hgjt baghovede og hgje, udskérne

ig. 9b

Regitze Grubbe d. 1636 g.m. Alexander
Rabe von Papenheim, d. 1631. Fritstiendee
epitafium i Orslev kirke, Sjelland. Foto: Erik
Fjordside.

tindingsbuer kan ses i et fritstdende epitafium fra Arhus Domkirke over Kirsten Lunge f. 1581 d. 1609 og Jytte
Brok f. 1595 d. 1640, begge g.m. Jorgen Skeel f. 1578 d. 1631. De to kvinder afbildet dette sted synes dog
snarere at beere puldhuer end etstykshuer, eksempelvis ses ingen sem over issen og ved baghovedet er synes en

egentlig "nakke”.
15 Andersen: 1960 & Werner Larsen: 2003.
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ig. 10

Dorthe Juul, hustru til Jergen Kaas, sandstensfigur tidligere
opsat i Glesborg kirke, Djursland, nu i Randers Kulturhistoriske
Museum. Jorgen Kaas dede 1619, figuren er opsat efter hans ded
og for Dorthe Juuls ded 1640. Foto: Camilla Luise Dahl med
tilladelse af Randers Kulturhistoriske Museum.

et malet epitafium fra Tender ses et borgerligt eksempel pa
typen, her baerer en hustru til byens skriver ifert en tydelig
etstykshue med semmen tvers over issen daekket af et
pynteligt band. Fig. 11

Huen er béret over en linhue med enorme svungne
tindingsbukler, mens selve overhuen har dybe udskarne
tindingsbuer. Tonderkonens hue er meget lig den bevarede
hue fra Pernille Lykkes kiste, helt ned til detaljerne omkring det pyntede band, der dekker
midterssmmen til den sammenrynkede del gverst pd issen, der er samlet i en mangde bittesma
leg.

andpyntede huer

Vi herer om huer smykkede med band i skifter og inventarier fra samme tid.'® I kilderne
omtales forskellige bdnd som snore, skruesnore, agramaner og galoner. Ikke blot
kongehus og adel brugte store maengder bdnd med guld og selv til pynt af huer og kleeder, men

16 Dahl: 2008a, s. 40.
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ig. 11

Metta Preussin f. 1581 d. 1646, hustru til amtskriver
Lucas Preuss f. 1581 d. 1632. Epitafium fra Tender kirke,
ophengt omkring 1630’erne, med reparationer 1752. Foto:

Erik Fjordside.

ogséd borgerskabet fulgte godt med, og udsmykkede dragter med kulerte bdnd og snore med
bade uzgte og aegte metal.!” Adelsdamen Sophie Brahe brugte i 1620’erne og -30’erne store
summer pa band med guld og selv til at pynte huer med i.'® Blandt andet taltes mellem hendes
huer “I lidenn atlaschis lue, stuckenn med solffssnorer” indkebt i 1633." Og adelsjomfruen
Ingeborg Rosenkrantz efterlod sig ved sin ded 1 1638, j sortt floels lue med sollgalluner besatt”
og “j blomitt bliantz lue med guldsnorer paa” * Ogsa Chr. IV’s hustru Kirstine Munk, indkebte i
1620’erne adskillige alen silkebénd og skruesnore med guld og selv til udsmykning af kleder.”!
Hvordan disse badnd og snore var placeret pd huerne er sjeldent udspecificeret, om disse blot
udgjorde pynteborter langs huekanten, eller om de ogsé skjulte en eventuel midtersem, kan ikke
umiddelbart udledes.

Vi finder ogsé pyntede huer blandt de velhavende borgerkoner i 1600-tallet. En velhavende
borgerkone 1 Vordingborg ejede ved sin ded i 1619 adskillige sorte huer, mens hendes bedste
hue var en red hue pyntet med bla band.” En anden Vordingborgkone ejede en sort hue pyntet
med brandgule band.*

I skifter for borgerkvinder pd Fyn, hvor ogsa Pernille Lykke kom fra, finder vi ligeledes
pyntede huer og huer af kostbare silkestoffer. De fine stoffer og ikke mindst pynt i form af
finere possementsarbejde, kunne kebes hos lokale kremmere og kebmaend pé Fyn. Hos Bertel
Wichmann, kremmer og kebmand i Odense, kunne man i 1636 kabe lidsesnore til luer (huesnore)
a 26 skilling per lod, skruesnore a 26 skilling per lod, galluner i forskellige farver a 28 skilling
per lod, forskellige farver smalle og brede silkeband til mellem 12 og 26 skilling per alen, brune
silkeskruer med selv a 8 skilling per alen, bla silkesnore med guld a 8§ skilling per alen foruden

17 Dahl: 2008a, s. 45-46, Skifter fra Koge, s. 43-172 , Olrik: 1903, s. 87-98 & Paludan: 1988, s. 118-124.
8 SBR., s. 88, 110 & 141.

1 SBR., s. 88.

2 Arvelod i Ingeborg Rosenkrantz losere 1638, s. 63.

21 Paludan: 1988, s. 85-86.

2 LAK, Vord. Byf. Skifteprotokol 1611 -32, fol. 288r.

B LAK, Vord. Byf. Skiftebreve 1649-69. Skiftebrev uden nummerering, Anne Hansdatter.
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ig. 12

Borgerlig kone fra Nyborg ifert hvidt szt til kirkegang. Epitafium over raidmand i Nyborg Anders
Hansen d. 1626 og hustru Kirsten Eriksdatter d. 1633 samt bern. Nyborg Vor Frue kirke, Fyn. Foto:
Erik Fjordside.

flojlsborder af blommet, kulert, bordyret (broderet) og slet flojl til mellem 4 skilling og 1 mark
per alen.**

Hos en anden kremmer sammesteds kunne man 1 1644 kebe kniplinger til 4 skilling per
alen, rade flettede béand til 20 skilling, atlaskes band a 8 skilling per alen, bla silkeband til 4
skilling og rade silke remme til 3 skilling per alen.”

Der var 1 det hele taget stoffer og pynt nok hos de lokale kremmere, til at kunne
efterkomme de flestes fynske fruers og koners ensker og behov for pynt til huer og klader.
Finere possementsarbejde indvirket med guld og selv, blev oftest opmalt og betalt per lod, dvs.
efter vaegt, dette gjaldt specielt runde og hgje band og snore?, de bla silkesnore med guld og de
brune silkeskruer med selv, der fandtes hos Bertel Wichmann i 1636, blev imidlertid opmalt 1
alenpris.

De typiske huebekledninger, der omtales i de fynske skifter, er huer, der dog pé Fyn kaldes
lue 1 stedet for hue som pa Sjzlland, samt s@t. Med s@t menes almindeligvis et samlet hovedsat
bestdende af bade over- og underhuer med alt sit behor, men i de forste artier af 1600-tallet
menes antageligt de hvide hueopsatninger, bestdende af diverse strigelser (strygeband), lin og
linhat, der da udgjorde tidens hovedtej. De hvide hueopsatninger af leerred, eller til finere brug
af'silke, var ogsa den typiske huebekladning til kirkegang i 1600-tallets forste artier.”” De hvide

24 LAF Odense Byf. Skifteprotokol 1626-1635, pag. 123v-125r.

% LAF, Odense Byf. Skifteprotokol: 1642-44, pag. 197r.

26 Paludan: 1988, s. 123.

271 1500-arene synes betegnelsen at dekke samlede hovedseat med alt beher, dog muligvis ogsa da hovedsageligt
de hvide hovedtejsopsatninger for borgerskabets vedkommende. I slutningen af 1600-arene blev sat betegnelse
for hueopsetninger af fontagetypen, bestaende af underhue og flere lag kniplinger og flor. Dahl: 2008a, s. 30,
Dahl: 2008b, s. 73-74, Andersen: 1977, s. 25 & Lorenzen: 1975, s. 19 & 50.

30



hueopsa&tninger kunne bares alene eller linhat og lin kunne bares sammen med endnu en hue
af typisk sort eller kulert stof, der til tider var fint pyntet.

Skal vi tro skifterne fra de fynske storre byer som Nyborg og Odense, sd var sidste skrig
1 1620’erne og -30’erne sorte luer med sort og hvid breemme eller band, foruden sjellandske
set. En borgerkone i Odense havde ved sin ded 1 1628 en sort slet lue, en sort bremmet lue og
to sjellandske set.”® I Nyborg havde en borgerkone en slet flojlshue med tilherende sjeellandsk
seti1633.%

Hvordan de sj®llandske set har taget sig ud, er uvist, men méske henvises til snittet, méske
formen pé tindingsbuer og/eller puld. Med sj®llandske st kan ogsa henvises til sattenes
materiale, jvf. engelsk kébe, der ikke henviste til en kdbe af et saerligt engelsk snit, men blot en
kébe af engelsk kleede. Eksempelvis omtales i et skifte fra 1633 bleget sjellandsk laerred.*” De
sjellandske st omtales jeevnligt i de fynske skifter.’! Fig. 12

Huer med tilherende linhatte og st finder vi ogsa i1 inventarier for adelige i perioden. Den
Jyske adelige Ingeborg Rosenkrants, der ligesom Pernille Lykke dede ugift, efterlod sig ved sin
ded 1 1638, huer der i type médske minder om Pernille Lykkes silkehue. Ingeborg efterlod sig
sdledes blandt andet fem “scheelhuffuer”, huer af tyndt silketej kendt som skellert. Hun efterlod
sig ogsa en fillemut (feule de mort — farve som visne blade) atlaskes (silkesatin) lue.

Til huerne herte bade lin og linhatte, af disse fandtes et udsyet lin, fire andre lin, otte slette
linhatte og seks kniplingshatte.*

ernille Lykkes hue

Pernille Lykkes hue synes typisk for sin tid; den hgje puld ved baghovedet og de
udskarne tindinger var tidens mode. Den har utvivlsomt skullet bares over en linhat
eller lin, hvis buede tindingsbukler har fulgt udkaeringerne pa den everste hue.

Huen var ikke ligtej, dvs. en hue fremstillet specielt til gravleggelsen. Derimod har der
snarere varet tale om en af Pernille Lykkes egne huer hun har faet med i kisten. Den daterer sig
antagelig til indenfor arene kort for hendes dod 1 1634.

Det er ikke en prangende hue, skont fint udfert af tetvevet silketgj og pyntet med fine
guldvirkede bind. Det er neppe en stadshue til fint og festligt brug, der efter tidens skik kunne
vaere serdeles bekostelige, men snarere en hverdagshue, der for fine folk kunne vere ganske
fint udfort trods enkeltheden.

BLAF, Odense Byf. Skifteprotokol 1626-35, pag. 92v: “2 sielannds sett, J sort slet lue, J soert bremmit quinde

lue”.

2 LAF, Nyborg Byf. Skifteprotokol 1631-43, pag. 29v: “ J slet floyels lue med j siellandtz sett.”

30 LAF, Odense Byf. Skifteprotokol 1626-35, pag. 217r : “41 Sielanndtz allen blegett lerffuitt”.

31 Eksempelvis i Odense 1632: “J sielanndtz sett for 4 mk”, Odense samme ar: “J sortt klede lue for 6 mk, J
sielanndtz sett med kurffue 5 mk”, og sammesteds i 1638: “J sielandts sett ...1 dr, 2 sorte floyels luer , den ene
2 dr, dend anden 6 mk, ehr ... 3% dr”’, Odense Byf. Skifteprotokol 1626-35, pag. 176 , 189v, og Odense Byf.
Skifteprotokol 1635-41, pag. 221v.

32 Arvelod i Ingeborg Rosenkrantzes Losare, s. 62-63.
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Mindre meddelelser

Kradse klokker
Strikkede uldklokker fra Nordsjalland

Lita Rosing-Schow

Den uldne klokke var et underskert, enten vaevet 1
vadmel, men senere, hvilket vil sige igennem hele
1800-tallet, oftest strikket. Navnet havde skertet
faet efter klokkens form, men ogsa det engelske
ord for frakke eller kappe, cloak, kan have haft
indflydelse pa navnet.

Klokken var et vinterkledningsstykke,
som blev taget pa uden pd sarken, men under
yderskortet, som var af hvergarn. Uldklokken
kunne ogsé have en oplodslignende overdel syet
pa, sa den hang sammen som en sark. Klokken
har altsd varet et varmt underskert, men til
hjemmebrug kunne hvergarnsskertet ogsd tages
af, og kvinden kunne bare ga i klokken.

Klokkens vigtigste funktion var at give
ekstra varme. Under almuedragtens vide
hvergarnsskerter var der god plads til en ulden
klokke, men efterhdnden som moden skiftede
og nederdelen pa kjolen blev smallere, f. eks.
da tournuren kom i slutningen af 1870’erne og
silhuetten forandredes til en smal med flad mave
fortil og en udposning pd bagdelen, var der ikke
leengere plads til det uldne underskert. Dog blev ig. 1
de @ldre kvinder pé landet ved med at bruge Her ses selvbrudeparret, Hanne Marie og
uldklokken et stykke op i 1900-tallet. Klokken  Lars Peter Serensen foran deres hovedder pa
blev efterhinden strikket pa maskine og indgik i ~ garden, Elmely i 1938.
manufakturforretningernes varesortiment.

Vi mader ofte uldklokken beskrevet i &ldre
dansk litteratur, 1 modsatning til andet underto;;
madske fordi den var synlig i mange situationer hos almuen, og/eller fordi den ogsa kunne vere
dekorativ. For eksempel, som den afbildede Fig. 2, nr. 122-346, grd med rede striber, med rod
strikket blonde forneden, eller den kunne vare helt rod og med anden pynt.

Saledes skriver Johannes Bech i Af Uldjydernes Historie: “En uldklokke kunne sdledes veere
stribet, ligesom et par stromper kunne veere “ringet” i mange skrigende farver. — Skorterne var
takkede forneden...”

I Folkemuseet i Hillerods samling findes fire klokker fra garden, "Elmely” i Smidstrup 1
Nordsjelland. Det er alle fire grove skerter, strikket 1 kradse garner. Men selv om de ikke er
mellem de fineste klokker har de deres charme og mange interessante islet, som vil blive belyst
i det folgende. Det lyser blandt andet ud af dem, at de stammer fra en gard, hvor man selv
fremstillede sit tgj, og hvor man ikke smed noget vak.

Vi mé ga ud fra at det er Hanne Marie Serensen selv, der har strikket klokkerne. Hun
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Fig. 2
nr. 122-346:

Patentstrikket
klokke, gra med
rede striber og
strikket blonde
forneden.

var husmoderen pa gérden, “Elmely”, og
der findes 1 samlingen meget toj fra hendes
hand. Hun var fedt omkring 1860 og kunne
fejre sit guldbryllup i 1938, og som det
ses pd billedet af guldbrudeparret, berer
hun en blank sort bluse til en omfangsrig
lang nederdel og et terkleede pad hovedet.
Billedet er taget ved géirdens hovedder,
som er pyntet med en @resport. Hendes
mand Lars Peter Serensen har faet jakkesat pa med sort vest under, pa fedderne har han store
gammeldags tresko. Fig. 1

For at opnd et s4 varmt klaedningsstykke som muligt, blev klokkerne ofte strikket i
patentstrikning, som er en form for dobbeltstrikning, som giver meget luft mellem maskerne og
stor elasticitet. Hvis de ikke blev strikket i patent, valgte man ofte et ribmenster.

lokkerne fra Elmely
Den strikkede klokke nr. 122-346, er i gra uld med reode striber. Fig. 2 Klokken er

trikket 1 hdnden i flere baner, der si senere er syet sammen for at give den rigtige
facon. Strikketeknikken er patentstrik, der er en form for dobbelt ribstrik. Den strikkes som
oftest pa to pinde frem og tilbage, og da det er svart at lave indtagninger, som ikke er meget
tydelige, leegges disse gerne i kanten af banen. Pa disse klokker, ligger de dog ogsa mere synligt
nogle steder. Foroven er et ca. 15 cm bredt hoftestykke strikket i rib, dette ogsa for at det skal
fylde mindre. Hele leengden er 78 cm. I livet er syet en linning af bla og hvidstribet bomuld,
som lukkes med en stor knap. Den er syet i aflukningens masker med en kraftig bomuldstrad. I
klokken stér en abning pa ca. 20 cm.

Klokken er strikket i baner, tre i alt, da patentstrikning normalt strikkes frem og tilbage pa
to pinde. Der er begyndt forneden og strikket opefter, det rade garn er lidt finere end det gra.
Klokken har nogle indtagninger hist og pist, ikke kun foretaget i kanten af arbejdet, men ogsa
midtpd, hvilket i patentstrikning tydeligt ses, da der ma tages to masker ind for at mensteret skal
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ig. 3

nr. 122-
345:
Patent-
strikket
klokke, gra
med rede
striber.

passe. Ellers er det ribkanten foroven, der treekker arbejdet sammen. Efter at banerne er syet
sammen er der strikket en zigzagblonde med en hulreekke. Blonden er ganske enkel, strikket
i ren ret, hvor zigzaggen dannes ved at lagge en maske til for hver anden pind, hvorefter det
sammen antal masker lukkes af igen. Den er syet 1 opslagningskanten med det rede garn.

Denne klokke, som kan vare fra midt i 1800-tallet, maske brugt op til ca. 1900, har veret
en daglig klokke, men dog med lidt mere pynt end de ovrige klokker. Den har helt sikkert veret
hjemmestrikket, bade garntykkelse og teknik viser at den har varet handstrikket. Garnet er to-
tradet, naturgra uld, forholdsvis lest spundet, formentlig maskinspundet, men kan ogsé vare
handspundet. Det rede garn ser ud til at vere syntetisk farvet og maskinspundet. Det er ikke
falmet, men misfarvet flere steder, maske pa grund af pletter. Desuden er klokken tyndslidt, ikke
mindst i de rede striber.

Den handstrikkede klokke 1 gra uld med rede striber nr. 122-345, er strikket i patentstrikning,
som den forrige, men med et 12 cm bredt ribstrikket hoftestykke. Den fulde leengde er 70 cm.
I livet er syet en 4 cm bred linning i tre forskellige slags “hvid” bomuld, som lukkes med en
metalknap. I den 20 cm lange dbningslids er der et knaphul og endnu en metalknap. Fig. 3

Klokken ligner umiddelbart klokken med den rede zigzagflese (nr. 122-346), da den er
strikket efter samme “opskrift”, i tre lige store baner. Men denne klokke er strikket i tretradet
grat garn, som er fast spundet, og som derfor gor klokken kraftigere end Fig. 2. Det rode garn
i de tre striber er dog totrddet og minder meget om det, der er anvendt i den anden klokke,
ligesom farven er den samme. Det tyder pd, at garnet har veret farvet efter spindingen. Den
forste rade stribe ligger 7,5 cm fra opslagningskanten. De tre rode er pa 3 cm, mens de to gra
ind imellem er 2,5 cm brede.

Uldklokken nr. 122-348, er handstrikket i ribmenster, hvor ribben er bredest forneden, men
bliver smallere opefter, hvor der ogsé tages ind opefter, sidan at skertet fir klokkeformen.
Som pynt er der strikket tre retstriber ind med hvidt garn. Desuden er der forneden haklet en
hvid og en gra hulraekke, med en hvid raekke muslinger yderst. I livet er der haklet en hvid
fastmaskerakke som afslutning. Heri er syet en bomuldslinning i stribet stof. Abningsslidsen
lukkes med et bindebandel, som er syet til linningen. Klokken er 66 cm lang. Fig. 4

Det gré garn er kraftigt to-tradet uld, det hvide garn ligeledes to-tradet. Det er muligt begge
garner er hjemmespundne.

Klokken er strikket i fire baner, de to lidt smallere and de andre to. Der er strikket nedefra og
op, ferst med 6 r og to vr. Fire gange pd 48 cm tages 1 m ind midt i hver af de brede glatstrikkede
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Fig. 4
nr. 122-348:

Ribstrikket klokke, gra
med hvide striber og en
haeklet blonde forneden.

striber, indtil det 12 cm brede hoftestykke, som bestér af 2 r, 2 vr. Linningen er syet pd i handen
med en kraftig hvid bomuldstrad. Denne klokke ser nermest ud til ikke at have varet brugt.

Den gra handstrikkede klokke nr. 122-347 er, som de ovrige, strikket 1 patent med et
hoftestykke 1 rib. Der er to lilla striber forneden, med en smal lysered stribe 1 hver. Nederst er
der haklet en lysered reekke stangmasker med huller, derefter en reekke gra fastmasker i et andet
gréit garn, og til sidst en rakke lilla muslinger. Fig. 5

Klokken er strikket i to baner, som er syet sammen uden abning foroven. Der er ikke syet
linning pa.

Det grd garn er meget hardt. Formentlig er klokken strikket med to trade, som ikke er
tvundet sammen. Garnet er farvet grat og virker fedtet, enten pa grund af lanolin, der ikke er
vasket ud, eller pa grund af resterende spindeolie. Det er svert at sige om det er maskin- eller
handspundet, men garnet er ganske uelastisk, hvilket dels henger ssmmen med det er én-trddet,
dels at det er sa hardt spundet.. Det lilla garn er naesten selvlysende, méske farvet med de tidlige
azo-farver.

Denne klokke er kun 56 cm lang. Indtagningerne ligger tydelige i patentstrikningen, fordelt
hist og pist ca. tre gange opefter.

Klokken er ikke slidt. Ved den ene sammensyning sidder en uhaftet gra trad fra
sammensyningen samt en ende uhaftet trdd fra strikningen. — Det er altsd muligt at klokken
ikke har veret i brug, da den heller ingen linning har fiet.
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ig. 5

Fnr. 122-347: Patentstrikket klokke med
lilla striber og haeklet muslingebort forneden.
Til hejre ses tydeligt ssmmensyningen af
baner pa klokken, foruden pahaklingen

af muslingeborten ved hjzlp af rade
stangmasker, der er taget op i klokkens kant..
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ig. 6

Maskinstrikket
klokke fra
“Fuglebjerggérd” i
Hemmingstrup, nu
pa Gilleleje museum,
begyndelsen af
1900-arene.

Tojet @ndrer sig med moden.
Vadmelsskerterne forsvinder til fordel for en
smallere facon, hvor tournuren senere dukker
op. Selv ude pa landet @ndrer silhuetten
sig og de kradse klokker kan ikke klemmes
ind under de tatsiddende skerter. Derfor
forsvinder de efterhdnden, men det tager mere
tid, jo lengere man er fra hovedstaden og fra
kabstaederne.

De gamle koner pa landet holdt af deres
varme klokke, derfor dukkede der ogsé
maskinstrikkede klokker op i forretningerne,
som var noget tyndere end de gamle
héndstrikkede og méske med lyserede striber
i stedet for de hgjrede. Et eksempel pa sddan
en maskinstrikket klokke findes pa Gilleleje
museum, hvor der fra ”Fuglebjerggard”
i Hemmingstrup findes en klokke fra begyndelsen af 1900-arene. Den er maskinstrikket i et
menster 1 beige og med lyserede pyntestriber. Fig. 6.

onklusion
Klokken nr. 122-346 er meget tyndslidt visse steder, hvilket tyder pa den har veret

meget brugt, og lengden pa den tyder ogsa pa det er den @ldste af klokkerne. Den
anden klokke med rede striber, nr. 122-345, er kun 70 cm lang og naesten ikke brugt, mens
de to sidste, den med de hvide striber pd 66 cm og den med de lilla striber pd 56 cm er endnu
kortere. Da de har nogenlunde samme omkreds tyder det ikke pd de har varet strikket til bern.
Til gengeld er det muligt de har vaeret strikket sidst i perioden, dvs. omkring 1900 maske, hvor
brugen af uldne hindstrikkede klokker er ved at g& af mode.

Landbokvindernes tegj @ndrede sig i takt med de skiftende moder opstaet i storbyen.
Vadmelsskorterne forsvandt til fordel for en smallere skertefacon, og derfor forsvandt
klokkerne efterhdnden; men det tog leengere tid, jo leengere veek man var fra hovedstaden og fra
kebstederne.
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Dremmekjoler pa Holbak Museum

Hjemtagning, registrering og szrudstilling af 20 unikke kjoler
fra Eriksholm gods ved Holbak.

Janne Christensen og Gudrun Lund

ave og szrudstilling

12001 skankede Jorgen greve Ahlefeldt-Laurvig fra Eriksholm gods 50 kjoler samt

tilbeher i form af sko, vifter, belter og hatte til Holbeek Museum. Kjolerne havde pa
nar en tilhert hans mor grevinde Astrid Ahlefeldt-Laurvig og havde i mange ar hangt i skabe
og ligget i kister pa godset. I sommeren og efteraret 2008 var 20 af disse kjoler udstillet pa
Holbak Museum pé serudstillingen "Dremmekjoler og Kjoledremme”. Den @ldste kjole er fra
for 1920, men ellers er der kjoler fra 1920’erne til 1960’erne. Fig. 1a & b

ig.1aoghb
Kjole fra 1920’erne. Foto: Viggo Jergensen Foto
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ig. 2 -
Kjole med Chantilly kniplinger fra 1940’erne. ;
Kjolen ses fra ryggen.

jolerne

Kjolernes snit, materiale og

tilvirkningssted vidner om en dame,
der havde sans for kvalitet og indsigt i tidens
mode. Denne indsigt havde Astrid Ahlefeldt-
Laurvig fra sin mor Ingeborg Holm, der var
en elegant kebenhavnerinde med interesse for
mode og smykker.

I begyndelsen af 1920’erne boede Astrid
Ahlefeldt-Laurvig som nygift i Bruxelles med
sin mand Kai greve Ahlefeldt-Laurvig, mens
han arbejdede som legationssekreteer pa den
danske ambassade. Derfra kunne hun let tage
en tur til Paris, hvor hun fik syet kjoler af
forende modehuse som Bau¢ Soeurs (1890-
1930) og Molyneux (1891- 1974). Kjolernes
materialer var crepe de Chine, silkeatlask,
silkechiffon og silketyl samt kniplinger.

En lang sort kjole fra 1940’erne er i
nederdelen syet med to etager af florlette
Chantilly kniplinger, hvor hver etage er bredden pa kniplingen og med en vidde forneden pa
6,85 m. Nederdelen er rynket til i taljen. Overdelen er pasat et taljestykke, der gir op i en spids.
Herfra draperes forstykket op til skuldrene, s der dannes en V-formet halsudskaering. rmerne
er 3/4 lange og afsluttes med en flese med megen vidde. Underkjolen er i sort silkeatlask med
hudfarvede stropper. Fig. 2

En kjole fra 1930’erne, syet af modehuset Baué¢ Soeurs, er af lyseredt silkeduchesse,
hvor nederdelen afsluttes med en bred beigefarvet knipling. Kjolen er overdadigt pyntet med
silkebandsblomster udfert i Francois Lesages broderiatelier i Paris.

Alle ssamme undtagen sidessmmene afsluttes med en tittekant. Kjolen er med asymmetrisk
halsudskering foran og V—formet udskaring bag og uden @rmer. Stofpreven i Fig. 3 1 nederste
raekke til venstre, er fra denne kjole.

Alle de udstillede kjolers stoffer blev affotograferet og vist pa serudstillingen som en
plancheudstilling sammen med beskrivelser af de enkelte kjoler. Kjolerne blev saledes sat ind 1
en storre kontekst med oplysninger om materialer, modehuse mv. Fig. 3

Gennem alle arene var de fleste af Astrid Ahlefeldt-Laurvig festkjoler sorte. En undtagelse
er en lang ecrufarvet helsilke atlask kjole med plisseret sleb. Kjolen er kropsnaer med vandfald
1 den V-formede halsudskaring, hvor der indvendig er monteret et blylod. Den har ingen @&rmer,
men smalle stropper. I @rmegabene er der ligeledes vandfald og monterede blylodder. For at
opné den kropsnare form er kjolen skéret pa skrd og med indsnit fra taljen ned over maven.

Fra et fotografi fra Berlingske Tidendes billedarkiv fra 1934 ved vi, at til denne kjole har
Astrid Ahlefeldt-Laurvig baret hvide glacehandsker, og at vandfaldet foran var fastholdt af et
ovalt smykke. Fig. 4a & b
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ig. 4 aogh
Kjole af helsilke med plisseret sleeb fra 1934. Foto: Viggo Jergensen Foto.

Museet har kun fundet ganske fa fotografier og malerier, hvor Astrid Ahlefeldt-Laurvig
er ifort nogle af de kjoler som museet har fiet, men desverre ved vi kun lidt om ved hvilke
lejligheder, hun bar disse kjoler.

I slutningen af 1940’erne fik Astrid Ahlefeldt-Laurvig syet en festkjole i New Look stil.
Nederdelen er i 5 lag. Inderst et lag silke med en afstivet tylkant, herefter et kraftigt afstivet
tylskert, og herover 3 lag tyl alle med stor vidde og afsluttende med et lille sleeb bagpd. Foran
pa nederdelen er der to lommer af tyl med en blonde svarende til en blonde pa overkanten af
corsagen, som er uden stropper. Hertil bares en jakke af samme blondestof som pé corsagen,
med reverskrave af tyl, lange stramme @rmer, som lukkes med lynlds ved handledet. I taljen en
smal linning beklaedt med tyl. Fig. 5

Fra 1950’erne er der kjoler syet i kjolesalonen Magasin du Nord af Ranje, Ejnar Engelbreth.
Blandt andet “den lille sorte” isyet et marke med "Dinner for Two”. Nogle af de korte kjoler fra
1950’erne og 1960’°erne er syet i syntetisk blonde.Fig. 6

Astrid Ahlefeldt—Laurvigs gode figur har gjort det muligt for hende at beare stort set alt, lige
fra den stramme og kropsnare kjole til vidde nederdele 1 hele og halve sole, fra taljerede jakker
og corsager til losthengende lavtaljede kjoler. Hendes taljemal @ndrede sig nasten ikke gennem
arene.
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Nearbillede af blondestoffet

ig. Sa
New Look model fra 1940’erne

Astrid Ahlefeldt-Laurvigs liv og slaegt

Da kjolerne til udstillingen var udvalgt og taget frem, begyndte vi i1 udstillingsgruppen at
goare os nogle tanker om, hvordan grevinde Astrid havde set ud i kjolerne, og efterfolgende opstod
der et onske om at finde ud af, hvad hun var for en kvinde. Hvad var hendes familiebaggrund,
hvordan var hendes barndom, hvor var hun vokset op, hvornér blev hun gift, og hvorfor havde
hun sddan en enestadende samling af fine kjoler?

Ved hjelp af billeder fra familien og forskellige billedarkiver er det lykkedes at finde billeder
fra hendes liv og enkelte, hvor hun barer nogle af serudstillingens genstande.

Udgangspunktet for indsamlingen af oplysninger om hendes og hendes families historie
var, at disse informationer skulle findes 1 offentligt tilgeengelige kilder. Dette udmentede sig i et
sleegtshistorisk projekt om Astrid Ahlefeldt-Laurvigs aner og efterkommere, hvor hovedkilderne
var folketellinger, kirkebeger og biografier, som findes pé nettet, arkiver eller biblioteker.

Enkelte oplysninger kommer fra efterkommere, som har ladet sig interviewe. Som sennen
Jorgen greve Ahlefeldt-Laurvig sagde ved dbningen af udstillingen, sa er resultatet blevet ret
detaljeret, og han var ikke sikker p4, at det ville have behaget hans mor, at det i dag er muligt at
finde sd mange offentligt tilgeengelige oplysninger om hendes person. For udstillingen har det
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dog veret med til at give et mere helt
billede af hende og hendes kjoler.

Resultaterne af
slegtsforskningsprojektet var pé
udstillingen vist som en tidslinje
med begivenheder og billeder fra
grevindes liv, samt en slagtstavle
med hendes aner og efterkommere
i lige linje med hende som
omdrejningspunkt. Slegtstavlen kan
ses pd museets hjemmeside pd www.
holbmus.dk

Undersogelsen  folger  kun
hendes direkte aner, og der er for
hendes fars slegtninge gjort rede for
to grene af familien: blodslegtninge
fra Holm-linjen og velhavende
adoptivslegtninge fra From-linjen.

Grevinde Astrid blev fodt den
16. oktober 1902 pa Citardelsvej i
Kebenhavn. Hendes foraldre var
Ingeborg og Christian From Holm.
Astrids mor var fedt Mamsen og
datter af en tandlege 1 Kebenhavn
med sonderjyske redder. Astrids
mormor var datter af en blikkenslager
og veertshusholder pa Godthabsvej i
Kebenhavn.

Astrids far var direktor i Det
Danske Petroleumsaktiesselskab, ig. 6
som senere bleY til Esso Danfnark. Af F”Den Lille Sorte” fra 1950’erne. Foto: Viggo
folketaellingen i 1906 fremgér det, at Jorgensen Foto.
familien boede i Stockholmsgade, og
ifolketellingeni 1916 er det oplyst, at
faren har en arlig indtegt pa 144.000
kr. og en formue pa 1.460.000 kr., sa hun er en privilegeret pige med velhavende foreldre. De
tager pd skiferier til Norge om vinteren og somrene tilbringes 1 familiens sommerbolig Selyst
ved Vedbzk. I 1916 bor Astrids mormor Anna Mamsen ogsd 1 Stockholmsgade. Astrid var
meget glad for og neert knyttet til sin mormor. Fig. 7

Af kirkebogsoptegnelserne fra Holmens kirke ved Astrids konfirmation i 1918 fremgar det,
at Astrid gik i frk. Zahles pigeskole p4d Nerrevold. Aret efter i 1919 blev hun forlovet med
Kai greve Ahlefeldt-Laurvig fra Eriksholm, som pé det tidspunkt var legationssekreter ved
ambassaden i London. Han er 12 ar ®ldre end Astrid og sen af den tidligere udenrigsminister
William greve Ahlefeldt-Laurvig og hustru Elisabeth f. Danneskiold- Samsee.

De unge mennesker modte hinanden gennem familiemedlemmer til Astrid, som studerede
sammen med Kai. En del af Astrids brudeudstyr blev kabt i Paris. Brylluppet fandt sted i Holmens
kirke den 16. oktober 1920 pé deres fzlles fodselsdag. Det var en rigtig kebenhavnerbegivenhed,
som omtaltes 1 Berlingske Tidende den naste dag, hvor damernes kjoler var beskrevet i
detaljer og ikke mindst bruden og hendes seks brudepiger. Festen blev holdt pa Nimb og efter
bryllupsrejsen til Schweiz bosatte det unge par sig i Christiania i Norge. Allerede aret efter blev
Kai forflyttet til ambassaden 1 Bruxelles, hvor de boede til 1923. Astrid var ikke sa glad for
at bo i udlandet og savnede familien, s& de besluttede at flytte tilbage til Danmark, og i 1926
udtradte Kai efter ansogning af udenrigstjenesten. Den forste tid efter hjemkomsten til Danmark
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ig. 7

Astrid fotograferet 1902 med foreldrene
Ingeborg og Christian Holm. Foto. Historisk Arkiv
for Rudersdal Kommunes Samling

boede de ved Torbenfeld, men i 1924 kebte de
godset Lindholt ved Skamstrup, hvor de boede
til 1936, hvorefter de flyttede til Eriksholm
gods.

I 1924 fodtes deres sen Jorgen greve
Ahlefeldt-Laurvig pa godset Lindholt ved
Skamstrup. Han blev debt hjemme af provst
Fenger fra Holmens kirke, som ogsa debte,
konfirmerede og viede hans mor.

I disse ar tog Astrid ugentligt til
Kabenhavn for bl.a. at besege sine foreldre,
gé pad modeudstillinger samt til friser. I mange
ar var Rosa Andersen ved siden af Sterekassen
hendes friser. Flere af udstillingens kjoler er fra kebenhavnske modehuse, s hun har ogsa brugt
tid pa at vaelge stoffer og menstre samt prove kjoler. Senere fik hun ogsa syet kjoler hos Alberte
Larsen pa Sdr. Banevej i Holbak, hvor hun medbragte magasinerne Jardin de Mode, Vogue og
Harpers Bazaar som inspiration.

Pa udstillingen vises nogle fine ungpigesko, men udover dem, er der ikke hjemtaget sko.
Hendes skosterrelse var 38. I sine sidste ar kebte hun tej og sko 1 Magasin og i skoforretninger
pa Stroget 1 Kabenhavn bl.a. bidselsko fra Georg Jensen.

Omgangskredsen i Danmark var familier fra egnens andre godser. Man medtes til middage
og spillede ofte bridge. Til disse sammenkomster bar herrerne altid smoking, og damerne en
kort kjole, som for Astrid ofte var sort. Det kan vaere forklaringen pa de forholdsvis mange
korte sorte kjoler, som findes i hendes kjolesamling. Da Astrids mand var kammerherre og
hofjaegermester, blev de ogsa inviteret med til fester i kongehuset.

Som andre damer fra bekendtskabskredsen var Astrid aktiv i Ingrid-indsamlingen, som
arbejdede for at forbedre foraldrelose berns vilkdri Senderjylland. Hun var ogsé aktiv i Kvindeligt
Marinekorps i Holbaek. Korpsets juleafslutning blev altid holdt pa Eriksholm gods, som var
pyntet smukt op med lys i alle vinduerne. I disse &r havde hun egen bil, en specialfremstillet
Volvo coupé. Grevinden var glad for hunde og interesserede sig ogsé for fugle. I 1951 er hun
ved et interview med Familie Journalen fotograferet med hunden King i1 godsets havestue.

Hun kunne ogsé lide at strikke, brodere og lyttede til grammofonplader bl.a. Chopin og
Ravel. P4 sine &ldre dage kunne hun som underholdning af sine gaster foresla en tur i haven for
at fodre fugle. Hvis hun pa disse ture enskede at skifte konversationsemne, skete det ofte med
bemerkningen “har du set de fugle”.

Da Astrids far var direktor i Esso Danmark og hendes mand var formand for bestyrelsen,
blev hun flere gange bedt om at vaere gudmoder ved stabelaflasninger af selskabets skibe. I 1959
blev Danmarks storste skib Esso Aalborg sesat med Astrid som gudmoder. Den bla hat, som hun
bar ved denne lejlighed, blev vist pa udstillingen. Fig. 8a & b

Mange af hattene var fra den kebenhavnske hatteforretning Vagn, som ogsd solgte
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modeller fra modister i Schweiz og
Frankrig. Hver gang grevinde Astrid
var gudmoder, fik hun et smykke for
sin ulejlighed ofte med skibets navn
1 brillanter. Hun brugte sine smykker
kreativt. En hattendl kunne ogsé bruges
som dekoration pa en gallakjole (Fig.
9), og en tiara som bade hovedsmykke
og halskede, og halskaeder blev
brugt som stropper pa kjoler. Hun bar
smykker ogsa pd sine ®ldre dage og
havde for sin ded bestemt, hvem der
skulle arve hendes smykker. Til sit
solvbryllup fik hun en safirring med
brillanter, som hun altid gik med.

Kammerherre, hofjegermester,
cand. jur. Kai greve Ahlefeldt-Laurvig
dode pa Eriksholm gods i 1973.
Grevinde Astrid Ahlefeldt-Laurvig
deode samme sted den 26. marts 1979.
De er begge begravet pd Agerup
kirkegérd.

onservatorrapport,
registrering og ny
udstilling

Grevinde  Astrid  Ahlefeldt-
Laurvig var meget glad for sine kjoler
og enskede, at de skulle bevares for
eftertiden.

ig.8a&Db
Astrid som gudmoder ved sgsetning af Esso Aalborg
i 1959 og hatten som blev baret ved sgsatningen

ig. 9

1950. Astrid i sort selskabskjole. Brochen pé kjolen
blev ogsd brugt som hattendl. Foto. Det Kongelige
Bibliotek.
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Efterhdnden som kjolerne blev umoderne, var de blevet gemt i skabe og kister pa godsets
lofter bl.a. 1 en kamfertraskiste, som 1 sig selv holdt mellene vak, men ellers sikrede man sig
mod utgj med molkugler og aviser vedet med petroleum. Det var slottets piger, som sergede
for at kjolerne blev forsvarligt gemt og opbevaret. Holbaek Museum fik nogle af kjolerne tilbudt
som gave, da sennen Jorgen flyttede fra Eriksholm gods i 2001. Familien enskede selv at
beholde enkelte kjoler, som var udvalgt for museet kom til. Samtidig med hjemtagningen blev
hovedbygningen dokumentations-fotograferet. Kjolerne blev straks sendt til konservator 1 Kege,
hvor de blev beskrevet og vurderet samt pakket 1 kasser. I den udarbejdede tilstandsrapport, er
kjolerne beskrevet og deres tilstand vurderet med anvisninger af, hvad man kan gere for at
bevare dem. Disse anvisninger var til stor hjelp, da kjolerne skulle klargeres til serudstillingen.
Det var et stort arbejde, hvor museets tekstillaug sd lempeligt som muligt ordnede kjolerne til
udstillingen. Det var fantastisk at se, hvordan mange kjoler med enkel og skansom behandling
med vanddamp blev forvandlet fra en slasket klud til en drem af en festkjole. Enkelte kjoler er
dog desvearre i en sadan tilstand, at de ikke er bevaringsverdige.

De 20 udstillede kjoler samt tilbeher, som blev vist péd serudstillingen ”Dremmekjoler og
Kjoledremme” 1 2008 pd Holbaek Museum, er registreret i museernes elektroniske database
Regin www.kulturarv.dk/mussam

Kjolerne fra serudstillingen pd Holbaek Museum vises fra foraret 2010 pa Herregardsmuseet
Gammel Estrup.

I kraft af deres enestdende hgje kvalitet forteller kjolerne en del historie i sig selv, men de
har ved dette projekt faet nyt liv ved, at grevinde Astrids liv ogsé er undersegt. Hele projektet
daekker ved indsamling, registrering, bevaring, forskning og formidling, alle museumslovens
fem sgjler.
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Dragtjournalens Favorit #5

Huldremosekvinden og hendes dragt pa Nationalmuseet

Hvem ville have troet at en kvinde,
som levede og dede for mere end
2100 é&r siden, stadig kan fascinere
og imponere? Efter forst at veere stedt
til evig hvile 1 en lokal tervemose
engang i det andet &rhundrede for
Kristi fodsel, og derefter gravet op
af en tilfeeldig landarbejder i 1879,
for hastigt at blive genbegravet pd
Orum kirkegard, for fa dage efter
igen at blive fort til amtssygehusets
ligstue i Grend, for derpd at blive
lagt 1 en treekasse og transporteret
med dampskib til Nationalmuseet i
Kebenhavn, hvor hun 1& i magasin
1 25 éar, indtil hun blev foraeret
til Normalanatomisk Institut ved
Kebenhavns Universitet, hvor hun
1a under et skrivebord i1 70 ar uden
at nogen tog notits af hende, blev
hun endelig genopdaget og kom
tilbage til Nationalmuseet, hvor hun
har ligget pa magasin indtil nu, og
endelig i &r 2008 kommet til igen at
ligge iklaedt sin dragt, godt beskyttet
af tykt glas 1 Nationalmuseets nye
oldtidsudstilling. Det kan man kalde
et imponerende CV.

Huldremosekvinden, som
blev fundet under tervegravning i
Huldremose pa Djursland, er det
mest velkledte moselig, som vi har
fra dansk forhistorie. Men ogsd i1
levende live mé& hun have haft adgang
til gode rdmaterialer til tekstil- og
skindfremstilling.

Den dragt, som man tog af
kvinden, den majdag i 1879, bestod

Ulla Mannering

ig. 1
Huldremosekvindens dragt, som den er bevaret til i dag.
Foto: Roberto Fortuna, Nationalmuseet.

af to skindkapper baret ovenpd hinanden, et skort og et terklaede. I beskrivelsen af fundet

fremgar det ikke praecist, hvorledes

dragtdelene var placeret. Skertet deekkede formodentlig

underkroppen, men omtales ikke, mens det fortalles, at torklaedet dekkede hovedet og halsen.
Senere fandt man ud af, at den ene ende af torklaedet blev holdt pa plads under den ene arm med

en lille fugleknogle. Yderst var hun

dekket af en skindkappe, som havde pelssiden udad, og

som er sammensyet af flere stykker brune fareskind og et enkelt hvidt skind. Det hvide skind
er placeret omkring skulderpartiet og halsabningen og giver kappen en kravelignende effekt.
Herunder bar hun en anden kappe, som havde pelssiden indad, og er konstrueret af 11 sma
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morkebrune, krollede lammeskind. I tidens leb var der syet 22 lapper af forskellige pelsskind
pa denne kappe. Lapningen mé veare udfert lidt efter lidt, mens kappen var i1 brug, for lapperne
ser meget forskellige ud.

De tre m&nd, som var med til at klaede liget af, Politimesteren, Distriktsleegen og Apotekeren,
opfattede inderkappen som en trgje med @rmehuller, idet det angives, at kvinden havde begge
arme fri. Det stemmer ikke overens med vores opfattelse af, hvorledes en kappe traditionelt
bares. P4 baggrund af beskrivelsen er det sandsynligt, at halsdbningen har veret fort under den
ene arm, og lukket pd den modsatte skulder, hvorved begge arme har veret frie af dragten.

Som en lille kuriositet blev der i inderkappen fundet en hornkam, et smalt blat veevet band
og en laedersnor pakket ind 1 en blare. Det var ngdvendigt at &bne lommen med en kniv for at
f4 tingene ud, og det tyder pd, at der ikke er tale om en lomme i nutidig forstand. En indlysende
tolkning er, at der er tale om amuletter, som har veret syet ind i dragten.

De nye analyser af Huldremosekvinden og hendes dragt foretaget af Danmarks
Grundforskningsfonds Center for Tekstilforskning i samarbejde med Nationalmuseet har vist, at
begge kapper har et asymmetrisk snit. Set 1 forhold til de evrige skindkapper fra samme periode
i Danmark, er bade snit og baeremade saledes usadvanlig.

Videre har de nye analyser vist, at skertet var ternet i bla nuancer og terklaedet ternet i rede
farver. Man har til disse konstruktioner anvendt en kombination af naturligt pigmenteret uld og
plantefarvning for pa en enkel mide at opné sterst mulig effekt.

De nye undersogelser har ogsd fort til to andre banebrydende opdagelser. En grundig
granskning af kvindes krop har afsleret flere aftryk af tekstiler pd huden. Saledes er der pa
brystpartiet aftryk af en 2/2 kipervaevning, der svarer til torklaedet. Denne iagttagelse bekrafter
saledes positionen af terklaedet, som beskrevet i Nationalmuseets fundberetning fra 1879. Det
overraskende er dog, at man herudover har fundet aftryk og rester af en lerredsvevning pé
kvindens ryg, som man ikke tidligere har haft kendskab til. Analysen har vist, at der er tale om
et stykke stof i plantefibre, det vil sige her, breendenalde eller méske hamp. Det er séledes et af
de tidligste tekstilfund af plantefibre fra dansk forhistorie. At denne vevning ikke er beskrevet
1 fundberetningen, og heller ikke har veret synlig ved fremkomsten, skyldes dels de darlige
bevaringsforhold for tekstiler i plantefibre i de jyske tervemoser, dels at man ved fremkomsten
vaskede Huldremosekvindens klaeder. Faktisk har vi en fascinerende beskrivelse af, hvorledes
hendes dragt hanger til torre 1 Distriktsleegens baggard i Grend, inden den blev sendt med
dampskib til Kebenhavn.

Ved fremkomsten 1 1879 blev der 1 terven omkring hende ogséa fundet to ravperler i en snor,
som man formoder, at hun har baret som et halssmykke. De nye underseggelser har derudover
afsleret, at hun ogsé har baret en ring pa den ene finger. Ringen er ikke bevaret til i dag, og er
heller ikke beskrevet 1 fundrapporten. Derfor vidste vi ikke, om ringen blev fjernet, for hun
blev lagt i mosen, eller om den er blevet fjernet af finderen i 1879. Pa baggrund af aftrykkets
tydelighed pé hendes finger blev det dog klart, at ringen mé vare blevet fjernet den dag i 1879,
da hun blev fundet, og det tyder derfor pa at der var tale om en guldring. Arsagen er, at solv og
andre metaller oxiderer i mosen og bliver helt sorte; guld derimod beholder sin glans gennem
tiden og ma séledes have varet meget synlig bade da Huldremosekvinden blev gravlagt, og da
hun blev fundet af landarbejderen 1 1879.

Guldringe i den tidlige del af jernalderen er meget usaedvanlige og peger pa en person af
hgj status. Huldremosekvinden er ellers, som s& mange andre moselig, blevet tolket som en
person af lav status. Sarlig den braekkede og méske sarede arm er set som et tegn pa en fysisk
afstraffelse, maske i forbindelse med en ofring til guderne. Men mange nye resultater har vist,
at hun bestemt ikke var en helt almindelig kvinde. Hendes dragt bestod af intet mindre end fem
dele af henholdsvis tekstil i1 uld, tekstil 1 plantefibre, og udsegte fareskind. Uldtekstilerne baerer
prag af at vaere nermest nye, mens skindkapperne er brugt, muligvis gennem flere generationer.
Serlig inderkappen er lappet utallige gange, og amuletterne indsyet 1 dragten kunne tyde pa, at
den havde en sarlig verdi for ejeren. Hvordan dragten i plantefibre har set ud, ved vi ikke, men
den er sandsynligvis blevet baret som den inderste klaedning under kapperne og skertet.

Hvem var sa Huldremosekvinden? Bestemt ikke en helt almindelig 40-arig bonde- eller
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ig. 2

Nearbillede af torkledet 1 Huldremo-
sekvindens dragt. Foto: Roberto Fortuna,
Nationalmuseet.

trelkone vil nogle sige. Eller lige
netop, vil andre havde.

Hovedparten af disse nasten
komplette mosefundne dragter, der
befindersigiNationalmuseets samling,
kommer fra en periode pa knap 700 ar—
hovedsagelig forromersk jernalder og
@ldre romersk jernalder, ca. 500 f.Kr.
til 200 e.Kr. I denne periode foretrak
jernalderens mennesker stoffer i
striber og tern. Dragtdesignet ligner
hverken det, som ses i den foregaende
eller den efterfolgende periode. Man
lavede bekledning bade i tekstil og
skind. Karakteristisk for dragter i
tekstil var, at de kunne anvendes direkte fra veeven uden nogen form for tilskering, og bestod af
forskellige dele, som kunne svebes om kroppen, ligesom Huldremosekvindens dragt. Det mest
anvendte materiale var fareuld, men tekstiler i plantefibre, formentlig hor, fandtes ogsa. Dragter
1 skind var omhyggeligt tilskéret, tilpasset og syet sammen efter standardiserede menstre, og
man anvendte udelukkende skind fra domesticerede dyr som far, ged og ko. Harnet, balter, sko
og tasker horte ogsd med til bekleedningen 1 @&ldre jernalder.

De forandringer i dragtens udseende, som vi kan observere fra de tidligste dragtfund og frem
gennem hele vores forhistorie, er dels bestemt af teknologiske forandringer eller nyskabelser,
dels baseret pa bevidste valg eller fravalg. Set 1 forhold til den arbejdskravende proces det er at
producere en kledning, er der ikke nogen tvivl om, at tekstil og dragt var verdifulde objekter
1 det forhistoriske samfund. Vi ved ikke meget om, hvordan dragten blev opfattet og vurderet 1
forhistorien, men eksempelvis Huldremosekvindens dragt giver alligevel visse indikationer.

Jeg forestiller mig, at hun var en velanset, klog og formentlig velhavende kone, som blev
stedt til hvile i den lokale mose, maske ikke langt fra landsbyen, hvor hun boede, og netop 1 det
omrade, som hun havde feerdedes 1, da hun var 1 live. Méske hvor hun og andre kunne redne hor
eller breendenaldestengler til tekstilfremstilling?

Alledeteknologierogkundskaber,somhendesdragtvidnerom, viserosatHuldremosekvinden
og de mennesker, som omgav hende, havde mange talenter og kapaciteter. Mange flere end vi
ved forste gjekast troede — og vi forundres stadig.
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Varia
Smastykker til klededragtens historie

Inventarium paa Klenodier og Klader, som freken

Anna Cathrine af Brandenburg medfoerte til
Danmark, 1597.

Afskrift, noter og kommentarer ved Camilla Luise Dahl

Original pa papir i Rigsarkivet, Kongehuset,
Chr. IV og hustruer, nr. 9: Inventarium
paa Klenodier og Kleder, som froken
Anna Katrine af Brandenburg medforte til
Danmark, 1597. Original uden paginering.
I det her meddelte uddrag er kun medtaget
afsnit om huer og klader. --- markerer spring
(udeladelser) i teksten.

Da Anna Cathrine af Brandenburg
(1575-1612) 1 1597 @xgtede den danske
konge Christian IV, medbragte hun som
sedvanen tro et stort og pragtigt udstyr,
som del af medgiften. Dette brudeudstyr
inkluderede smykker, kleder, sengeudstyr
og karetbekledning.

Som datter af markgreve Joachim
Frederik af Brandenburg (1546-1608),
madtte udstyret svare til hendes stand, og der
synes heller ikke at veare sparet pa noget;
smykker og kleder belob sig til mange
tusinde daler. Hendes huer alene belgb sig
til over 7000 daler. I inventariet begyndes
med klenodierne, forst halsband, derefter
ringe, armringe, kader og balter samt huer,
der for deres juvel- og perlebesatning blev
anfert under smykkerne.

Pa tiden for Anna Cathrines giftermal,
var kostbare perlehuer endnu hgjeste mode
for Nordeuropas fornemmeste, senere
aflostes de efterhanden af opsat har med
kostbare hdrsmykker eller juvelbesatte hatte.

ig. 1

Forsiden af det lille heefte indeholdende Anna Cathri-
ne af Brandenburgs medgiftsinventar. Teksten begynder
med ordene: “Jnuentarium vndt Vorzeichnus dessenn fo
die durchlanchtigste hochgeborne Furstinen”. Original i
Rigsarkivet, Kongehuset, Chr. IV og hustruer.

Det er saledes man kender Anna Cathrine fra samtidige malerier. De uhert kostbare perlehuer
blev dog ikke kasseret af den grund, dertil var de aldeles for kostbare; juveler, perler og adelsten
blev i stedet genbrugt til andre klader, til andre hovedtejer eller omskabt til hdrsmykker. Sddan
er det formentligt ogsé gdet med Anna Cathrines perlehuer, der findes séledes ingen af hendes
eller andre danske dronningers perlehuer bevaret til vore dage.

Det er store ma@ngder dragter Anna Cathrine medbragte ved sit giftermal. Dragterne
talte flere hele dragter, bade vide og snavre kjoler, med lange og korte spanske a&rmer, dvs.
opslidsede ved skuldrene, s& overermet hang fra overarmen og ned langs langs armen, under de
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ig. 2

En side fra Anna Cathrines medgiftsinventarium, pa siden starter afsnittet “Ann Genckernn”, en art hjem-
medragter af hvilke dronningen medbragte tre til en samlet sum af 420 daler. Original i Rigsarkivet, Kongehuset,
Chr. IV og hustruer.




ig. 3

Dronning Anna Cathrine af Brandenburg
med den udvalgte prins Christian. Dronningen
barer en hgj juvelbesat hat med fjerplumage.
Maleri af Jacob van Doordt pa Rosenborg Slot.
Foto: Rosenborg Slot - De Danske Kongers Kro-
nologiske Samling.

spanske @rmer s man i stedet de sn@vre
@rmer fra troje eller underkjole. Andre
af kjolerne havde “almindelige” lange
snavre eller vide @rmer. De snavre &rmer
var pa tidspuntet nermest rorformede lige
@rmer, til tider pyntet med en slgjfebesat
band om overarmen. De vide @&rmer var
typisk videre foroven og smalnede ind
omkring héndleddet, og forsynet med
en kniplingsmanchet. Anna Cathrine
medbragte 20 vide og 14 snavre kjoler.
Den dyreste af hendes vide kjoler kostede 3200 daler og var af sort dobbelt flgjl, havde lange
spanske @rmer, der maske rakte til gulvet efter tidens skik, og var garneret med en besatning af
perler og diamantroser.

En anden kjole var af sort menstret flojl med korte spanske @rmer, den havde besztning
smykket med perlebroderi, diamant- og rubinroser og kostede 1840 daler.

Efter den fremherskende spanske mode, var de fleste af kjolerne sorte. Alle de vide kjoler,
pa nzr en enkelt med red bund, var séledes af sort flgjl, det samme gjaldt kapperne, men flere af
de snaevre kjoler var kulerte, blandt andet af livfarvet, grent, brunviolet, guldgult og rosenfarvet
stof stukket med guld, selv og perler. En af de sn@vre kjoler beskrives som en kjole med lange
@rmer af brunviolet flgjl pa guldgul atlaskbund, bremmet med guld- og selvborter. Den heorte
til blandt de “billigere” kjoler og stod til blot 130 daler. Den dyreste var en snaver kjole med
lange spanske @rmer af hvidt silkeatlask, broderet helt med guld og selv og med bes@tning af
perlebroderi, diamanter og rubinroser. Den kostede 1470 daler.

Kjolerne kunne vere opslidset fortil, sdledes at et flere skerter var synlige underneden.
Skertet under kunne yderligere vare opslidset fortil, s endnu et skeort eller underkjolen var
synlig underneden.

Anna Cathrine medbragte tre underskerter, et af hvidt stof med indvaevet selv 1, broderet med
guld og kulert silke og med besatning af guldborter, en af livfarvet flgjl kantet med perlebroderi
og guldroser samt en af glat sort flgjl garneret med guldknopper. Af hele underkjoler medbragte
hun fem, en af livfarvet atlask med guldborder, af gront silke, af skarlagen, en af livfarvet
damask med guld- og selvborter foret med zobelstruber og en af redt skinnende stof garneret
med sort flgjl og snoede guldsnore.

I lobet af 1500-tallet var det blevet populart at dele kjortlerne i to dele — en trgje- og
skortedel. Anna Cathrine medbragte séledes ogsé flere trajer og skerter, i alt 21 dragter bestaende
af bade treje og skert sammen eller af selvstendige skerter.

Pé tysk var betegnelsen Schiirtz brugt om béde forklaeder og skerter, idét skertet ligesom
forklaedet kunne vaere et halvskert, der kun dekkede fortil og blev bundet bagpa. Dette blev
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ig. 4

Maleri af Christian IV og Anna Cathrine af Brandenburg. Dronningen berer et trommeformet
tendebandsskert under dragten. Det inderste skart er fortil prydet af en raekke rede slgjfer, det yderste
er opslidset fortil og kantet med flere reckker band.. Oprindeligt har det veret to selvstendige portreet-
ter, der senere blev sat sammen til eet. Kongens portrat er malet af Pieter Isaacsz, ca. 1612. Maleri
ophangt pa Rosenborg Slot. Foto: Rosenborg Slot - De Danske Kongers Kronologiske Samling.

igen daekket af endnu et halvskert, der vendte den modsatte vej, séledes at det stod abent fortil
og dekkede bagtil.

Ingen af Anna Cathrines Schiirtze synes at angive forklaeder, der i 1500-arene brugtes som
dekorativ pynt, men derimod egentlige skorter. Forklaederne var ved at vere gaet af mode for
overklassen pd Anna Cathrines tid, og s& fremt hun medbragte forklaeder ville de snarere have
veeret at finde under linklaederne.

Der findes tillige to typer schiirtzen i invenatariet, de der beskrives som Schiirtz-Rocken,
der ma vere hele skorter og i inventariet synes at betegne en mellemting mellem underkjoler
og skerter, nemlig en art underskerter, der skulle bares under kjole eller skert, og de der blot
kaldes Schiirtze, men som synes at kunne dekke over bade bdde hel- og halvskerter, idét de
omtales bdde som dbne og lukkede. De skerter, der blev béret synligt sammen med trgje, var
dog dekkende bagtil uanset om de var hel- end halvskerter, dvs. dbne fortil.

Trejerne og skerterne var farverige; de var af guld- og selvstof, af guld- og selvstribet,
rosenfarvet, gult, gront, sort, askefarvet og brunviolet stof, samt af sort stof med guldstriber.
De var garneret med guldsnore, med metalborter og guld-, selv- og @delstene. Det dyreste
st bestod af treje og skert af sveert silkestof 1 selv og hvidt, med pasatte juveler, guldroser og
guldpynt med Sct. Jorgen pa, det kostede 1570 daler. Det nastdyreste sa&t var trgje og skert af
livfarvet sveert silkestof indvavet med selv, og broderet med perler og guld- og diamantroser.
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Det kostede 1460 daler. I den billigere ende fandtes et skert af rosenfarvet silkeatlas stukket
med guld til 80 daler, og en trgje og skert af hvidt selvmor, indvirket med guld og allehédnde
silkebroderede blomster og dertil garneret med roser af guld, rubiner og smaragder, sattet
kostede 300 daler.

Sct. Jorgen-motivet 1 et af sattene gik igen i1 en af huerne, nemlig den dyreste hue, der
stod til 2000 daler. Materialet i huen er ikke navnt, men udsmykningen var overdadig; en
juvelsmykket hue med tre store kostbare smykker, to med motiv af Sct. Jorgen, begge udfert
med mange diamanter og rubiner, og det sidste, et stort smykke bestdende af en magde sma
diamantskjolde, en taffeldiamant, to store rubiner, en taffelrubin, tre orientalske smaragder, og
dertil var huen overstrget med flere mindre smykker af rubiner, diamanter med store og smé
perler omkring.

I den billigere ende fandtes en hue smykket med store og sma perler, samt med guld og store
guldstykker. P& hvert guldstykke var en orientalsk smaragd, en diamant, en rubin, en safir. Dertil
var den smykket med yderligere guldstykker, der hver havde en kerne af rubin. Huen kostede
550 daler. Huerne inkluderede ogsé rejsehuer, der maske skal forstas mere bredt som huer til
udendersbrug; den dyreste til 360 daler, var en rejsehue broderet med perler og diamantroser
samt et stort smykke, den anden til 200 daler var en flgjlshue broderet med perler og guldroser.
Huerne inkluderede ogsa tilbeher 1 form af hueskygger, den kant der fortil prydede perlehuerne.
Disse stod kun til omkring 100 daler stykket. En beskrives som en skygge forsynet med 10
stykker formede som blomster, hver af disse bestod af en rubin og fire perler omkring.

Foruden de mere gengse dragter medbragte hun tillige pelsforede pragtkapper og slag,
nat- og hjemmekaber, rejseovertoj og yderligere tre hatte, der dog var af beskeden karakter
sammenlignet med de kostbare perlehuer. En af hattene var af sort menstret flgjl, garneret med
snoede guldsnore og foret med rodt atlask. Det var den billigste til 30 daler. Af hjemmedragter
omtales en sort hjemmekabe af glat flojl med lange @rmer og bes@tning af guld- og selvband,
det var den dyreste til 150 daler.

Linklaeder er ikke medtaget i inventaret, disse blev optegnet andetsteds, men et sédan inventar
er ikke bevaret. Dronningen ma utvivlsomt have medbragt bdde sarke, kraver, manchetter,
livstykker og andet undertej, foruden stromper, sko og tefler, der ligeledes ikke er omtalt.

Det eneste undertoj vi finder 1 inventariet er to toendebandsskerter. Tondebandsskerter var
af udspandt stof over et hjulformet stativ, sammen med det bar man en udstoppet hofterulle,
der gav kjolerne en eftertragtet tondeformet facon. Tendebandsskerterne var pa deres
hgjeste 1 anden halvdel af 1500-arene og endnu ind 1 1600-tallets forste artier. Anna Cathrine
medbragte to med tilherende hofterulle; en var af livfarvet silkeatlask med en tilherende gron
flgjlshofterulle, den anden var af gren damask med en ligeledes tilherende hofterulle af gront
flgjl. Tondebéndsskerterne med tilherende hofteruller var billige og stod kun i henhldsvis 35
og 25 daler. Kun stoffet til dem er omtalt, hverken polstringen i hofterullerne eller stativet til
tendebandsskerterne er navnt.

Ialt beleb Anna Cathrines klaeder med huer sig til 33.898 daler, dertil stod smykkerne til
nasten 40.000 daler. Udstyret var bestemt en dronning vaerdigt.
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Jnuentarium vndt Vorzeichnus dessenn fo die durchlanchtigste
hochgeborne Furstinen vandt fraw, Fraw Anna Catharina zue Dennemarchs
viondt Norwegenn der Wendenn vandt Gothenn Konniginn, geborne vnndd
Marggraffin zue Brandenburghi, Hertzoginn zu Schlezwiegk Holstein,
Stommaren vnnd Dittmarchsis Wezere gnedigste Konigin vind Fraw, An
Kleinodienn, Geschzmuck, Kleidungenn, vnd anderenn, mitt bekommen — 1597

(1

@

3

(4

5

(6

B T T N T

Ann Haubenn

Einne Hauben darauff seindt drey Kleinnoth! zwey

mitt Ritter S. Georgen, beide mitt viel demanten

vnnd Robinen, sonsten ein Kleinott mitt demanten

Shilden?, i. Demannt Taffel, 2. Robin Karnee,

j- Robin Tafel, 3. Orientalishe Schmarall®, sonst

viell stein stucken, als Robin viand Demannten,

darbei viell grosse vnd kleine Perlen, kostet ...
..................................................................... 2000 Thaler

Einne Haube mitt viell grossen vnnd kleinenn

Perlen, sonsten mitt viell langen Lenken? sistten

gizimett, vand mitt anderen vielen gold, dabei

sechs stucke mitt schmecken® Keueglein, darinnen

10 demant schilde, dabei 6 stiicke von golde

im jedem ein Robin Korn®, mitt vielen demanten

vnd smiden stuck perlen gezireret, kostet .... 1000 Thlr

Einne Haube darauff eiht ghar grof3e Perlen,

sonsten ghar viell andere Perlen, mitt golde ge-

zierett, daneben auch allerlei Bluemen, mitt

Schmaraln vnd Robin, kostet ...................... 880 Thaler

Einne Haube mitt allerlai grossen vnd kleinen

Perlen, darin grosse vnd kleine scmaralln

22 stlck, vand mit viell golde gezieertt

KOSEEL ..o 800 Thlr

Einne Haube mitt ghar viell golde vnd grossen
Perlen gezierett dabei achtt stuck fen jeden
achtt grosse achatische Sophier’ ................... 850 Thlr

Einne Haube mitt grossen vnnd kleinen Perlen
gezierett, mitt guldenen stucken vnnd anderen
golde, auf jeden stuck, ein Orientalisher Schma-
rall, ein Demant, ein Robin, Saphir noch andere

Smykker.

Diamantskjolde.

Smaragd.

Antageligt lad — udsmykket pa band og arrangeret i bredder tet ved siden af hinanden.
Emalje.

Rubinkerne.

Safirer.
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stuck von golde, darauf ein Robin Korn,

KOSEET et 550 Thlr
(7 Einne Haube mitt allerlei gold vnnd Perlen

gezieret KOStet ......ocevviieiieniiiieiieeee 350 Thaler
(8 Einne gestickte fahrhauben®, mit Perlen vnnd

demant Rosen, daruff ein Klenoth kostett .....

..................................................................... 360 Thaler
9 Einn gestikte sammete Fahrhaube, mitt Perlen

vinnd Rosen Kostet ........ccceveeveviencniennnne. 200 Thlr

Jtem ein Vor leg® hatt achtt gulden stiick

auff jeden ein Robin, wier Opal, achtt

guldden stiicke vff jeden grosse Perlen, kostet ... 135 Thir

Ein Vorleg hatt zehen stlicken als Blumenn,

auf jedem ein Robin, vier Perlen kostet ............. 00 Thlr

Summa/ 7225 Thaler

Ann Weitten Rockenn'®

(1 Ein schvarzer sammett'' Rock, mitt gedoppelten
sammett, hatt lange spanische ermeln'?, izt mitt
einen Perlen gestickten brehm', vand demantt
Rosen gebrembds, kostett ..........cccceevienieeniieninne 3200 Thaler

2 Ein schwarzer gemosirter' sammit Rock, mitt
klirzen Spannischen Ermeln, mitt einen Perlen
gestickten gebrehm, mitt'® darauff Demant vnd
Robin Rosen, Kostet ........ccocvvvveeeiiviiiiiiieieeeeeenn 1840 Thaler

8 Rejsehue — antagelig bred betegnelse for hue til udebrug, til rejser, jagt og anden udendersbrug.

Vorleg — forkant = skygge.

I inventariet er dragterne opdelt efter weiten Rocken (vide dragter), Engen Rocken (sn@vre dragter)
og Shiirtzrocken (leende-dragter), oprindeligt brugtes betegnelsn “rock” om kjortel (kjole), da dragterne i
1500-tallet blev opdelt i en over- og underdel, viderefortes navnet bade om hele kjoler, om overdele (trgjer) og
om nederdelene (skerter). I inventariet er de vide kjoler saledes betegnelse for hele kjoler, ligeledes de snevre
kjoler mens laende-“kjolerne” ma angive skerter. Hertil kommer i invenatriet ogsa en post med “unterrocken” —
underkjoler samt skerter og trejer.

1 Flojl.

12 Spanske @rmer — betegnelse for opslidset &rme, ofte med lille puf ved skuldrene. Den opslidsede

del hang ned bag armen, sa underdragtens @rme eller et underarme, gerne i afvigende farve, var synligt. De
opslidsede @rmer kunne vere korte eller lange, rekkende til hoften eller enddog til gulvet.

13 Bramme — besatning.

1 Monstret.

15 Overstreget.

9
10
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3

(4

(5

(6

(7

(8

9

(10

(11

(12

(13

16
17
18

Ein Schwartz gemosirter sammet Rok, mitt kurtz
spannischen Ermeln, mitt einem weissen Perlen

gebrehm, kostet ........occoevieiiiiiiiniiiieeeee, 1925 Thaler

Ein schwartzen glatten sammet'® Rock, mit langen
spannischen ermelen, mitt guldenen Sperschnueren'’
vnnd guldenen Krebsenn, kostett............c..cccoe.e...n. 570 Thaler

Ein schwarzen glatten sammit Rock, mitt kurtz
Spanischen ermeln, mitt einem gulden gestickten
brehm, KoStett .......ooooviiiiiiiiiiiii 340 Thaler

Ein schwartzenn glatten Sammet Rock mitt
langen spannischenn Ermeln, mitt einen weissen
gestickten silbern brehm, kostet .............cccceeeeenee. 320 Thaler

Ein schwarzen glatten sammett Rok mitt

einen rauchen boden, kurtzen spannischenn

Ermeln, guldenen sperschnueren, guldenen

lowen vnd weissen gebrehmmt, kostet ............... 460 Thir

Ein schwartzen gemosirter samet Rock, vorn
zu, mitt silbern sperschnueren vnnd Perlen
adelern gebrehmet, kostet ...........ccoceevivriienene. 280 Thlr

Ein shwarzenn glatten sammet Rock, mit kurz

Spannishen Ermeln, mit schwarzen seidenen

bordten gebremet, vand guldene Rosen darauf,

KOSTETE e 320 Thlr

Ein schwartzen schiff sammet Rock vorn zu, mitt
langen spannischen Ermeln, mitt guldenen silbern
Bordten gebrehmet, vand darauft guldenn Rosen,
KOSEELL ..t 180 Thaler

Ein schwartzen glatten sammet Rock, vorn zu, mitt

langen spannischen Ermeln, viand guldenen silbern

bortten gebrehmet, darauff guldene Rosenn,

KOSEELE . 240 Thaler

Ein schwartzen gemosirter sammet Rock, mitt

langen geflammeten'® Ermeln, vand guldenen

Bordtenn gebrehmet, darauff gulden Rosen,

KOSEELL ..o 340 Thlr

Ein Schwartzen gemosirter sammet Rock, mitt

langen Spannschen Ermeln, vinnd guldenenn

Borden verbrembdt, darauff guldene Rosen

KOSEL ..ot 280 Thlr

Glat flgjl.
Snore af metaltrad til pynt og kantning af dragter og huer.
Flammede @rmer, opslidsede i en mengde sma slidser. Ordet flammet var ogsa brugt i andre

sammenhange, f.eks. om en v@vning med zigzag menster.
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(14

(15

(16

(17

(18

(19

(20

(1

2

19
20
21
22

Ein schwartzen gefranseten sammet Rock, mitt
langen Spannischen Ermeln, Gulden vnd Silbern
bordten gebremmt, kostet ............cceceeeeiieriiennennnn. 260 Thir

Ein schwartzen gefranseten'® sammet Rock, mitt

kurtzen Spannischen Ermeln, silbern vnd gollden

bordten gebremt, darauf guldene Rosen,

KOSEEL ..o 260 Thlr

Ein schwartzen gemosirter Sammet Rock, mit

kirtzen spannischen Ermeln, gulden silbern

bordten gebremdt, darauff guldenn Rosen,

KOSEEL ..o 280 Thir

Ein schwartz gemosirt sammet Rock, vf ein seiden

Attlas boden, mitt kiirtzen Spannischen Ermeln,

vom Zu, mitt guldenn Bordten vorbrembdt,

darauff guldene Rosen, kostet .............cceeenne.n. 280 Thir

Ein schwartzen glatten sammett Rock vorn zu

mitt klirtzen spannischen ermeln, mitt silbern

schleuffern vnnd Sparschnurren vorbrembdt,

KOSEEL ..t 190 Thlr

Ein schwartzen glatten sammet Rok, mitt
langen Spannischen Ermeln, gulden vnd silberrn
bordtn gebremdt, kostett ............ccccevveeeiiennnenn. 265 Thir

Ein schwartzen glatten sammet Rock, mit langen
schmalen ermeln?’, mitt breitten gulden vnd silbern
bordten gebremdt, kostett ...........cccceeieenienen. 190 Thir

Summa/ 12020 Thaler

Ann Engenn Rockenn

Einn Weissen Seiden Attlas Rock, mitt langenn

Spannischen ermeln, gesticktt mitt golde vnnd

silber gebremmbt mitt gestikten Perlen, guldenen

Demant vand Robin Rosen, kostet .......ccccevvevveeiiiniinnnns 1470 Thir

Ein weissen Leibfarben?' silbern Tuech?? Rock,

mitt Langen spanischen ermeln, vand guldenen

Bordtenn gebremmet, darauff guldenenn Rosen,

KOSEELE 1.ttt e 388 Thir

Frynset.

Lange smalle @rmer uden slidser.

Livfarvet — en art lys kedfarvet, sart rosa eller lyslilla.

Silkestof — tuch — oprindeligt betegnelse for kleede (af uld) senere blot et stof, eksempelvis silketej, solv-

og guldstof m.m.
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(3 Ein griinner sammett Rock, mitt einen weissen
silbern boden, mitt guldennn Bordten gebrembit,
KOSEELE ..t 160 Thlr

(4 Ein braun Attlas Rock, mitt einem gulden Bodden,
vnnd langen Spannischen ermelm, mitt gulden

vnnd silbern bordten gebremmbdt, kostet ................. 140 Thir
(5 Ein griien sammet Rock, vf einen weissen Attlas

Boden, mitt langen Ermeln®, guldenen vnd silbern

bordten gebremdt, kostet ...........ccccoveeeiiiiniiieniinn, 112 Thir
(6 Ein fiolenbraun Sammett Rock, mitt einen

goldgelben Attlas boden vnnd langen ermeln,
gulden vnnd silbern bordten gebrembdt,

KOSEEE ..t 130 Thlr
(7 Ein Rosin farben* sammett Rock mitt langen

ermeln, mitt silbern bordten gebrembdt,

KOSEELL .o 166 Thlr

(8 Ein goldgelben Attlas Rock mitt langen Er-
meln, guldenen vnd silbern bordten gebrembit,
KOSEELL ..ot 120 Thlr

9 Ein schwartzen gemosirten sammett Rock, v{f
einen weissen Attlas boden, gulden vnd silbern
Bordten verbrembdt, darauff guldenn Rosen,
KOSTETE .ot 185 Thlr

(10 Ein schwartzen gemosirten sammet Rock mitt
kirtzen ermeln?’, mitt schwartzen Steinichen?® vnd
Perlen Sternen?’ gebrembdt, kostet ....................... 188 Thlr

(11 Ein schwartzen gemosirten sammet Rock mitt kurtz
ermeln, schwartzen seiden bordten gebrembdt
vnnd golden Miishelfen®, kostet ............ccceevennennee. 110 Thir

(12 Ein schwartz gemosirt sammet Rock, vft einn
Attlas bodenn, kiirtzen ermeln, mitt gulden vnd
silbern bordten gebremdt, kostet .............cccueenee. 110 Thir

(13 Ein weissen seiden attlas Rock mitt kiirtzen
Ermeln, gulden vnd silbern Bordten gebrembt,

KOSEET et 90 Thlr
z Lange smalle armer uden slidser.
24 Rosenfarvet — rosa.
% Korte rmer — pa dette tidspunkt almindeligvis i form af korte puffeermer hvorunder underkjolens
@rmer var synlige.
26 Smaé edelstene — smasten.
2 Stjerner.
28 Muslinger.
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(14  Ein schwartzenn Dammasken Rock, mitt kurtzen
ermeln, vand Sammet gebrembt, kostet ................. 60 Thlir

Summa/ 3424 Thaler

Ann Schiirtz Rockenn?

(1 Einn weissen silbern Tuech Rock gewircket vonn
golde vnnd gefarbten seidenn, mitt ein gulden
bordten gebrembdst, darauff guldenn Rosenn,

KOSEELL ..ot 490 Thlr
(2 Ein Leibfarbenn Sammet Rock, mitt einnen

Perlen gestickten brehm vnd guldenen Rosen,

KOSTETE oo 520 Thlr
(3 Ein schwartzen glatten sammett Rock, mitt

guldenen geknoppell, kostett ..........cceeeevveerieeennenn. 95 Thir

Summa/ 1105 Thaler

Ann Genckernn?°

(1 Ein schwartzen glatten sammet Genker,

mitt kirtzen Ermeln, gulden vnnd silbern

bordtenn gebrembt, kostet ...........coceeveriinnnnne. 140 Thlr
(2 Ein schwartzen glatten sammet Gencker mit

langen ermeln, gulden vnd silbern bordten

gebrembt, KOStet ........cceevvieriieiiiiieeiieieee 150 Thir
(3 Ein schwartzen strich sammeten®' Gencker mitt

kirtzen ermeln, gulden vnnd silbern bordten

gebrembds, Kostett .........ccceeeeiiiiiiiieieeee e 130 Thir

Summa/ 420 Thaler

[fol.]
» Egentligt “skertekjoler”, hvad der har adskilt dem fra de skerter, der optreder senere i inventariet er at,

her ma det vedrore underskerter, der blev baret under kjolerne. Kjolerne kunne vare opslidset fortil séledes at
skertet under var synligt.

30 Forvanskning af garnache/geneche — en art hjemme-, nat-, aften-, og morgenkabe, afslappet
hjemmedragt, en losere, lettere negligédragt.
31 Strich sammet — antageligt lokkeflgjl, et flgjlsstof med haj luv, hvor luven ikke er overskéret sa den

fremstér som lekker, giver et loddent udseende som flos.
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Ann Nachtpeltzenn®?

(1 Ein braunen gemosirten sammeten Nachtpeltz
auf einen roten rauchen sammeten boden,
klirtzen spannischen Ermeln, ist mit silbern
schleuffen vnnd sparschnueren gebrembdt,

KOSEELL .o 175 Thlr
2 Ein langen schwartzen gemosirten sammeten

Reise Pelz*’, mitt Maardern®* geffittert, kostett

............................................................................. 128 Thir
(3 Ein langen zindeltartten® Reise Pelz mitt

Maarden kehlen’® gefiittert, kostet ....................... 40 Thlr

Summa/ 243 Thaler
Ann Vntter Rockenn®’

(1 Ein Leibfarben Attlas Vntterrock, mitt gulden

bordten gebrembdt, kostet ..........ccceeevverirennennne. 50 Thir
2 Ein griien seiden Attlas Vntterrock, mitt silbern

bordten gebremdt, kostet ............ccccveeeiieriienenne. 50 Thir
3 Ein roten scharlach tuechen Vntter Rock, mit

gulden vnnd silbern bordten gebremdt, kostet

............................................................................. 35 Thir
(4 Ein leibfarben Dammasken Vntter Rock,

mitt gulden silbern bordtenn gebrembdt,

vnnd mitt Zobel Kehlen gefittert, kostet ........... 92 Thlr
(5 Ein roten Lindisch® vntter Rock mitt

schwartzen sammet, vand gulden Sperschnueren

gebrembdt, KOStet .......cceevvieviieniiiiieieeeeee e, 30 Thaler

Summa/ 257 Thaler

32 Natpels — betegnelse for en ofte men ikke altid pelsforet natkabe. I inventariet findes dog tillige

rejsekdber under dette punkt.

33 Rejsekébe — overtgj, en art lang frakke- eller kappeligende kabe, der iser anvendtes ved udenders
aktiviteter, rejser m.m.

34 Pelsveerk af mér.

Stof af sindal — en art silketaft, her angivet som taftlignende, eller muligvis skrivers fejl for zindeltafften
- sindal-taft = silketaft.

36 Struber - her struber fra mér.

Underkjoler - hele underkjoler (kjortler) i mods@tning til skerter, der omtales tidligere i inventariet, de
kunne bares under de hele kjoler.

38 Skinnende, glimtende - blankt stof.

35

37
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Ann Reiffschiirtzen®

(1 Ein Liebfarb Seiden Attlas Reiffschiirtz mitt grin-

nen sammett wulstlein®, kostet .........ccccooevveiiviiiiinnnn. 35 Thir
(2 Ein griin Damascken Reiffschiirtz, mitt griienen
sammett wulstlein Kostet ............cocoveeiiiiiiiiiiiiiieee, 25 Thlr

Summa/ 63 Thaler

Ann Hartz Kepchenn*

(1 Ein glatt sammet Hartzkepchen mitt gulden ge-
knappell* gebremmet, vnnd buntten* rauchen** sam-
mett geflittertt, Kostet .......oooovvreviievciieeieeeieeeeees 38 Thir

2 Ein schwartz glatt sammett Hartz Kepchen mitt
gulden silbern bordtenn verbrembdt, vnnd
schvartz vnd weissen rauchen sammet geflttert,

KOSTET et 40 Thlr
3 Ein schwartz gemosirt sammet Hartz kepchen,

mitt gulden Schlangenbondtlein® gebrehmett

vnnd rothen adtlas geflttertt, kostet ............ceeeneennnee. 30 Thir

Summa/ 108 Thaler

Ann Schiirtzenn*® vond

Wemmeschenn*’
(1 Weile silbern Thobinen* schiirtzen vand Wemmes von
3 Reif-schiirtz direkte oversat ring/kreds/krans eller hjulskert — en slags rundt krans- eller tendeformet

underskert bestdende af en maengde udspendte ringe dakket med stof, ofte med tilhernde hofterulle, til
at beere under dragten for at opné den for tiden eftertragtede tondeformede silhuet, er i senere tider kaldt
“tondebandsskert”.

40 Waulst =pude/rulle — hofterulle, til at spaende oven pé tendebandsskartet for at opna en rund, bred
hoftelinje.

4 Hatte eller huer af ukendt udseende, med hartz (Hertz) henvises muligvis til de hjerteformede huer og
hatte, der var populare i slutningen af 1500-arene.

2 Guldstifter.

3 Broget, meleret, oprindelig afledt af “bunt” pelsvaerk - pelsverkfarvet.

4 Groft eller kraftigt, steerkt.

45 Slangeband, antageligt af samme type som skruesnore — snoede guldsnore.

46 Skerter, her i betydningen “overskerter”, der blev baret over en underkjole eller et eller flere skerter.
Overskartet kunne vaere opslidset fortil sdledes at underskartet var synligt.

47 Af wams — troje.
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kleinothen vnnd gulden Rosen, gulden Ritter Jiirgen®,
KOS .ttt e 1570 Thir

(2 Ein Leibfarb silbern Thobin schiirtzen vind Wammes

gesticktt vonn Perlen vnnd guldenen demant
ROSEN, KOSTEI .evvvveiiieiiiiieeeeeeeeee et 1460 Thir

(3 Ein Fiolenbraun Seiden Attlas Schiirtzen vnd
Wammes, gestickt von Perlen vnd goldt, darauf
guldenn Rosen, Kostett ..........cccceeuveeiiieeniiieenieeiee e 620 Thir

(4 Einn schwartze Seiden Attlas schiirtzenn vnnd
Wammes, gesticktt vonn gold vnnd Perlen, darauf
guldene Rosenn, kostett ..........cccoeeeeriiiniiniiienienieeee. 635 Thir

(5 Einne schwartze Seiden Attlas Schiirtzen vind Wem-
mes, gesticktt vonn lauttere Perlen®®, kostet ................ 740 Thir

(6 Einen griinen Seiden Attlas Schiirtzen viand Wammes,
gestickt vonn golde vnnd silber, auch mitt Perlen,
KOSEEEE ..t 140 Thlr

(7 Ein weisse Seiden Attlas Schiirtzen viaind Wemmes,
die Schiirtze geschobenn®', des Wammes gesticktt
vonn Perlen vnnd gulden Rosen, kostett ..................... 180 Thir

(8 Ein Rosen farbe Seiden Attlas Schiirtzen gesticktt
vonn golde, KOStett ........ceevvveeeiiiieiieeeie e, 80 Thlr

9 Ein weille Seiden Attlas Schirtze vand Wemmes,
auBBgehewenn, vnnd darein gesetzt guldenn Rosen,
vonn Vntzen goldt vand Perlen, mitt leibfarbenn
zindell gefiittertt, kostet ..........ccoeevveririiieniieiieieeen 180 Thir

(10 Einne weille silbern Tuech Schiirtzen viaind Wemmes,
darin gewirkett Goldt, vnnd allerlai seidenn
blumenwerck, darauff gulden Robin vnnd Schma-
rackt Rosenn, KOStett .........evveiiiviviiiiiiiiiieiiieiiiiieeeee, 300 Thir

(11 Ein weil3e silbern Tuech Schiirtze viand Wammes,
mitt grilenen Sammett gewirckett, darauff
guldene Rosen vonn Robin vnnd Schmarackt,
KOSTETE et e 410 Thlr

(12 Ein leibfarbe Seiden Attlas Schiirtzen vnd Wemmes
mitt guldenen Zindall vnterlegtt, vand guldenen
schlangen bordtlein gebremet, kostett ........................ 80 Thir

(13 Ein griien Seiden geobgenen Schiirtze vind Wemmes,

48 Tobin — sveert silkestof.

4" Denne troje og skert med smykker og guldroser samt guldstykker i form af sct. Jorgen, matcher den
forste af huerne omtalt i invenatriet.

30 Lutter perler.
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(14

(15

(16

(17

(18

(19

(20

1

(1

(2

51
52
53
54
55

56

mitt leibfarb vnnterlegtt, vand gulden Sparschniie-

ren gebrembitt, kostett .........occoeviiiiiiniii,

Ein Schirtzenn vnd Wammes von schirr tuech’?,

mit leibfarb vnterlegtt, kostett ...........ccoceeieeniienenne

Ein Schirtzen vind Wammes vonn Silberfarben
Seiden Attlas, mitt silbere Schlangen Bordtlein

gebremett, KOSttt ......cceevvieriieriieiieieeeeeeeie e

Ein griienn gedruckte Attlas Schiirtzen vand

Wammes, KOSEETt .....eevvveiireiiiiiiiieieeeeeeeeeeceieeereee e

Einn Aschefarbe® sammett schiirtzen gesticktt

vonn Silber, KOStEtt .....oovvviiiiiiiiiiieeeeeeeecceeeeeee

Ein weil} Silbern vnnd gulden gestreifft> Tuech

Wammes, KOSEETt .....euvvveiiieiiiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeee e

Ein schwartz gulden gestreifft Tuech Wemmes,
KOSEELL ..o

Ein schwartz gulden Tuech Schiirtzen vnd Wammes,

mitt gulden Rosen, kostett .........ccceeerieniirienicnenne.

Ein weille geshobenen Seiden Attlas Schurtzen
vnnd Wammes, mitt guldenn Zindall vnterlegt,
KOSEELE ..ot

Summa/

Ann Menttelnn>?

Ein schwartz glatter Sammett Manttell mitt
weissen silbern auffschlegenn, vand gulden
bordten gebremet, kostet ...........ccoeoeeiiiiiieniinenne

Ein schwartzen glatten Sammett Manttell

mitt weissen Perlen gesticktten aufschlegen,
darauf guldenn Rosen, mitt guldenen Bordten
gebrehmet, vand geblumeten silbern Tuech
geflttert, KOSttt ......oovvveriieriieiieieeeeee e

Lukket — et lukket skert, dvs. uden &bning fortil.
Skeerdug.

Askefarvet.

Stribet.

50 Thir

.. 50 Thir

. 60 Thlr

.. 20 Thir

.. 65 Thir

. 18 Thir

24 Thir

266 Thlr

70 Thlr

7018 Thaler

250 Thlr

365 Thir

Mantel — kappe eller slag. Pé dansk brugtes betegnelsen mantel om en &rmeles kappe/slag, mens kébe

oprindeligt brugtes om en @rmeforsynet kappedragt, siden tillige om @rmelese kapper eller med @rmeslidser, pa
tysk kunne mantell bruges om begge slags. Betegnelsen kappe, brugtes i 1500-tallet kun om mandskapper. Anna
Cathrines kapper var alle almindelige kapper uden @rmer.
Opslag — kraveopslag, en ombukket kant der kunne g hele vejen ned foran pa kappen.
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(3 Ein schwartzen sammett Manttell mitt gulden
silbern bordten gebrehmet, roten Seidenn
Attlas gefittert, vand von Perlen getickte
Aufschlegee, darauf guldenn Rosen, kostet .............. 300 Thir

(4 Ein schwartz gemosirt ssmmett Manttel, mit
gulden silbern bordten vorbrembt, vnd Mardern
gefittertt, die Aufschlege von leibfarben mitt
Perlen gestickten Seiden Attlas, darauff guldene

ROSEN, KOSTEL ...vvveeeiiiiee et 300 Thir
(5 Ein schwartzen gemosirter Sammett Manttell
[fol.]

mitt silbern bordten gebrehmett, darauff

guldene Rosenn, kostett ..........c.cceeveeeeieencieenneeenee, 200 Thir
© Ein schwartzen Sammett Manttell, mitt

gulden vnnd silbern bordten gebrehmtt vnd

mitt Zobeln gefittert, kostett .........ccceeevveercieerreeenee. 400 Thir
(7 Ein schwartzen gemosirt Sammett Manttell,

mitt gulden vnnd silbern Bordten gebrehmet,
mitt Zobeln aufschlegen, vaind Mardern ge-
FOttErtt, KOSTELE .ovvviiiiiieieieeee e 200 Thlr

Summa/ 2015 Thaler

Tak
En serlig tak skal rettes til seniorforsker ved Rigsarkivet, Nils G. Bartholdy,
for venlig bistand.
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Anmeldelser

(1993/2007): Couture Sewing Techniques, Newtown: The Tauton Press, 217 sider,

Finere skraedderkunst — en laerebog. Anmeldelse af: Claire B. Shaeffer

ISBN - 10: 1-56158-497-5.
Marie Riegels Melchior

Med bogen Couture Sewing Techniques
er der egentlig tale om en sékaldt “How to”
bog for hjemmesyersken, der gerne vil lare
at udfere finere skraedderkunst og denne
handverkstraditions serlige teknikker, som
praktiseret ved de franske haute couture
modehuse. Men for den museumsansatte
med arbejdsomrade vedrerende tekstiler og

COUTURE
SEWING"

TECHNIQUES

dragt har bogen ogsa flere potentialer. Den
leder leeseren ind i baglokalet, i systuen, og
udfolder meget peaedagogisk og forklarende
hvordan skaddersyet tej bliver til, sting for
sting. I vaeldet af beger som udgives for tiden
omhandlende modeteori og kulturanalytiske
tilgange til studiet af mode, tgj og bekladning,
er bogen forfriskende konkret i sit emne og
tilgang.

Couture Sewing Techniques bestar af
to dele. Forste del barer titlen: “The basics
of couture sewing”. Anden del barer titlen:
“Applying couture techniques”. Hver del
bestar henholdsvis af fem og seks kapitler. I
forste del af bogen kan laseren blandt andet
kortfattet leese om den parisiske haute couture
og herunder et afsnit om, hvad det er, der gor
“couture” (skraedderi) til at veere “haute” —
ophgjet og 1 den forstand finere. Svaret lyder
prompte: de fantastisk og eksklusive metervarer, som anvendes, det enestdende design, tejets tilskaering
og tilpasning, det magelase handverk, hvad enten det geelder et knaphul eller en kropsnaer drappering,
og endelig tiden, brugt pa dets fremstilling fra ide til virkelighed. Sidstnaevnte er man ikke i tvivl om
efter at have laest bogen. Hver enkelt detalje, der tilsammen skaber en Dior kjole, Chanel dragt eller
en Yves Saint Laurent aftenkjole, er tids- og pracisionskraeevende. Det anslas eksempelvis, at det tager
mellem 70 og 90 timer at fremstille en enkelt hverdagskjole, og for den heldige kaber er der tale om
flere besog 1 proverummet. Som oftest alt imellem tre og fem. Der er saledes grund til, at prisniveauet er
“haute”, “haute” og ikke usadvanligt i et sted mellem 70.000 og 700.000 kroner.

Laeseren introduceres til forst og fremmest de basale handsyningsforhold. Forholdet mellem trad,
metervare og nél, forskellen mellem midlertidige og permanente sting og semme. Herefter folger
introduktionen til forskellige typer semme og syteknikker, som hyppigt anvendes til henholdsvis
applikationer, skjult at forbinde to stykker stof, afslutninger, lukninger med videre. Hver instruktion
bestar af en eller flere tegninger og en udforlig beskrivelse.

I anden del af bogen udfoldes pa samme instruktive made, hvordan man anvender de forskellige,
allerede omtalte syteknikker til at fremstille bukser, nederdele, bluser, kjoler, lommer, jakker, frakker,
aftenkjoler og til sidst brudekjoler — le grand finale, som ved et prominent modeshow. Der leegges veaegt
pa, hvordan man syr en linning, syr og konstruerer forskellige typer leeg, indsnit, eermegab, skuldre,
manchetter med videre.

Endelig afsluttes bogen med en mindre ordforklaring af diverse begreber, som bogen anvender, og

68



en oversigt over udvalgte bager, som det anbefales laeseren at stifte bekendtskab med, hvis han/hun seger
mere viden om emner som modehistorie, haute couture, pasform, sy- og presseteknikker.

Med bogen kan den museumsansatte séledes fa en indgang til narmere at forstd det tekniske
grundlag for handsyet beklaedning og for, i konserveringssammenhang, hvordan reparationer eventuelt
kan udferes — hvis ikke blot give anledning til at prove kreefter med at genskabe det smukke, hindsyede
tej, som flere af landets dragtsamlinger rummer i gemmerne.

Books, 2008. 128 sider, gennemillustreret med farvefotos, skitseteninger og

S- nmeldelse af: Jill Salen: Corsets: Historical Patterns & Techniques. Batsford
menstertegninger.

Camilla Luise Dahl

Jill Salen prasenterer i sin nye bog,
et udvalg af originale korsetter i engelske
museumssamlinger. Udvalget er dog ingenlunde
begraenset til engelske korsetter eller den
traditionelle historie om korsetter i en bestemt
geografisk sfare. [ stedet har Jill Salen samlet et
bredt udvalg af korsetter fra alle egne af Europa
og USA, heriblandt ogsd mere usadvanlige
korsetter. Man kan eksempelvis finde smukt
udferte eksklusive korsetter, som et delikat
silkekorset fra ca. 1900 i Bath Fashion Museum,
héndsyet af sveere blomstrede silkebénd, sével
som enkle dagligdags korsetter for de mindre
formuende, f.eks. et sakaldt "pretty housemaid”
korset fra ca. 1890 i Leicestershire County kil
Council Museum. P

Af mere specielle korsetter kan man i A
finde et korset af jeansstof fra ca. 1890- ik _ HA O
1910, et radt bernekorset fra 1880’erne og et ' '
schweizisk ridekorset fra ca. 1890. Et afsnit om ' §
dukkekorsetter er tillige inkluderet. Og ogsa
emkelte livstykker fra 1700-arene er medtaget.
Det @ldste korset i bogen er et korset fra ca.
1750 med hvalbensstivere, det yngste et tysk
krigstidskorset fra 1917.

Jill Salen har opmalt samtlige korsetter i
bogen, og inkluderer tillige menster- og snittegning af de behandlede korsetter. Tillige findes slutteligt
syanvisning til to udvalgte korsetter samt afsnit om materialevalg, handsyede versus maskinesyede
korsetter for og nu, historiske stingtyper brugt i bevarede korsetter og meget mere.

Salens fokus ligger forst og fremmest pé korsetternes konstruktion. Man skal séledes ikke forvente
en teksttung fremstilling af korsettets historie, eksempelvis indeholder bogen heller ikke fodnoter. I
stedet skal bogen betragtes snarere som et katalog over bevarede korsetter og deres fysiske konstruktion,
materialer og fremstilling. Set som sadan er det et smukt og vellykket katalog Jill Salen har produceret.
De fantastiske farvereproduktioner geor genstandene are og de medfelgende skitsetegninger og de sterre
menstertegninger af korsetternes enkelte dele, giver mulighed for laeseren at komme helt tet pa de
enkelte dragtstykker. I forordet skriver forfatteren selv at bogen forst og fremmest henvender sig til de,
der gnsker at rekonstruere korsetter, eksempelvis indenfor musumsreproduktion eller teatre.

For de virkeligt interesserede har Jill Salen tillige inkluderet en liste over engelske museer med
korsetter i deres samlinger, den figurerer bagerst i bogen sammen med en liste over forretninger, der
forer materialer og tilbeher til korsetfremstilling. Bogen indeholder derudover en to-siders bibliografi
over “further reading ” for de interesserede.

Alt i alt er det en smuk bog, forst og fremmest et katalog over bevarede korsetter, og med dens
aldeles fremragende billedside med smukke farvereproduktioner i stort format, er den en ren for lyst for
gjet for alle interesserede i bevarede korsetter fra 1700-tallet til 1900-tallet.

HISTORICAL PATTERNS & TECH NI1CQLES
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limt fra couturens guldalder. Anmeldelse af: Claire Wilcox (red.)(2007):
The Golden Age of Couture. Paris and London 1947-57, London: V&A
Publications. 224 sider. ISBN 978 1 85177 521 7.

Marie Riegels Melchior

De har gjort det igen. Victoria & Albert Museum i London har endnu engang, i forbindelse med
en serudstilling, udgivet et imponerende flot katalog. Men ikke nok med det. Indholdet er i den grad
leeseveerdigt. I en tid, hvor der i museumssammenhange tales om gget publikumsorientering og det tit
med fare for at g& pa kompromis med fagligheden i iveren efter tillokkende oplevelser, er kataloget et
eksempel pé, at det ikke behaver at betyde at give kob pé det faglige indhold. Der er endda tale om et
bidrag til den ellers efterhdnden sé rigt og varieret beskrevne modehistorie. Ny og mere detaljeret viden om
fremstillingen af eksklusivt couture modetoj findes saledes i kataloget. Den canadiske museumskurator,
mode- og dragtforsker, Alexandra Palmer, giver saledes i sin artikel om den parisiske haute couture-
industri set indefra, et ngje indblik i denne industris infrastruktur, og hvordan det lykkedes at skabe en
storhedstid oven pa ellers trange ar for industrien under Anden verdenskrig.

Alexandra Palmers bidrag er imidlertid ikke enestdende, men star sammen med katalogets ovrige 8
kapitler skrevet af mode- og dragtforskere tilknyttet bade Victoria & Albert Museum og det internationale
forskningsmiljo pad omréadet. Alle bidrag vidner om et hojt fagligt niveau og demonstrerer forcen ved
sammenstilling af materialenzer og mere kulturhistorisk viden. Jeg skal i det folgende serlig fremhaeve
tre af katalogets bidrag.

Forst den engelske mode- og dragt forsker Amy de la Haye’s artikel: "Material Evidence. London
Couture 1947-57”. Med afsat i Victoria & Albert museets samling, skildres den sarlige londonske
modeforteelling, hvad angar eksklusivt, handfremstillet damemodetgj. Flere umiddelbart ukendte
navne pa modeskabere treekkes frem, og det er forfriskende at leese om det ferindustrielle modetoj
fra for ”Swinging London” i 1960’erne og ikke mindst, at det drejer sig om damemodetgjet og ikke
det sa beremmede engelske/londonske herretgjsskraedderi. Londons eksklusive damemodetoj og dets
modeskabere fremstilles som at vere et 20. arhundredes faenomen. Det opstod i lebet af 1920’erne
og forsvandt mere eller mindre i lobet af 1960’erne, for i dag kun at eksistere i kraft af et fatal af
virksomheder som eksempelvis Cathrine Walker & Co (grundlagt 1977) og serlig kendt som den nu
afdede prinsesse Dianas (1961-1997) favoritmodeskaber. Periodens navne var: Norman Hartnell
(grundlagt 1923), Lachasse (grundlagt 1928), Peter Russell (grundlagt 1931), Victor Stiebel (grundlagt
1932), Digby Morton (grundlagt 1933), Angele Delanghe (grundlagt 1944), Hardy Amies (grundlagt
1946), Bianca Mosca (grundlagt 1946), og John Cavanagh (grundlagt 1952). I artiklen fortelles det,
hvordan at vilkarene for de Londonbaserede modeskabere var i en vesentlig anderledes situation end
deres franske kollegaers situation. Londons modeskabere fik eksempelvis ikke statsstotte som de franske,
men gennem deres organisering i foreningen Incorporated Society of London Fashion Designers, lykkes
det at promovere deres kreativitet i samarbejde med blandt andet det Internationale Uld Sekretariat. P&
et andet punkt adskilte de sig ogsa fra den franske haute couture. At szlge deres kreationer og menstre
pa licens, blev aldrig en stor forretning. Ligesom parfumeindustri heller aldrig slr an som supplerede
indteegtskilde. De londonske modehuse havde ikke samme internationale gennemslagskraft og deres rolle
blev derfor storst pd hjemmemarkedet, hvor deres priser, relativt set lavere end de franske modehuses,
gjorde dem konkurrencedygtige.

Den anden artikel, som skal fremhaves, er skrevet af Victoria & Albert Museum kurator for
museets tekstilsamling, Lesley Ellis Miller, med titlen: ”Perfect Harmony. Textile Manufactures and
Haute Couture 1947-57”. Som Miller ogsa selv péapeger, er tendensen i modehistoriske beger, at det
handler om modeskaberens genialitet og introduktion af nye moderigtige stilarter. Derfor er artiklen
ogsé forfriskende, fordi den giver laeseren en indsigt i en anden og nok sd vasentlig dimension ved
fremstillingen af haute couture, nemlig samarbejdet mellem tekstilfabrikanterne og de franske modehuse.
Ligesom haute couture-industrien var statssubsidieret, blev den franske tekstilindustri det ogsa efter
Anden verdenskrig. For ti-aret 1947-57 betad det, at haute couture-modehusene primaert anvendte fransk
fremstillede tekstiler i deres kollektioner. Dertil kom, at enkelte modehuse ejede egne tekstilfabrikker,
som eksempelvis Chanel der ejede tekstilvirksomheden Tissus Chanel, eller som i Christian Diors
tilfeelde: at have en tekstilfabrikant — Marcel Boussac - som sin vigtigste finansielle partner. Men i
de fleste tilfzelde blev relationen opbygget mellem selvstendige tekstilfabrikanter og selvstendige
modehuse. Alle havde en interesse i at relationen var god. For tekstilfabrikanten betad det bedre salg,
og for modehuset en forvisning om at kunne fi de metervarer, som var ensket. Tekstilfabrikanterne
prasenterede som oftest deres udvalg af forskellige og nye metervarer 18-24 maneder for en haute
couture kollektion blev prasenteret. P4 den méade havde tekstilfabrikanterne en betydelig indflydelse
pa, hvilke farver og stotkvaliteter der stod for at danne mode, hvis ikke modehuset bestilte serlige,
egenhandigt designede tekstiler. Det var modehuset Schiaparelli blandt andet kendt for at gere. Hvad der
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derimod kunne udfordre relationen mellem tekstilfabrikant og modehus, var modehusenes begraensede
indkeb, hvad angik volumen. De ville som oftest kun kebe metervarer nok til een kjole, da der altid
var en risiko for at tgjet ikke ville selge og derfor ikke ville blive reproduceret. En anden udfordring i
perioden var for de franske modehuse og tekstilfabrikanter den egede udenlandske konkurrence.

Den tredje artikel, som her skal fremhaeves, er skrevet af den franske kurator, Cathrine Join-Diéterle
fra Musée de la Mode et du Costume de la Ville de Paris. Artiklen berer titlen: ”Dior and Balenciaga.
A different Approach to the Body” og handler om periodens to Paris-baserede modeskaber-konger:
Christian Dior den udadvendte, intuitive person. Cristobal Balenciaga det modsatte: privat, diskret og
eftertenksom. Dior gnskede ifolge Join-Diéterle at skabe modetoj efter idealet om klassisk femininitet,
der kan spores tilbage til midten af 1800-tallet. Balenciga seggte at skabe modetgj, der kunne fremme
en moderne kvindes naturlige skenhed. Dertil adskilte de sig sarlig fra hinanden med deres méde at
konstruere modetej pd. Dior arbejdede som oftest ud fra en fast talje og barm. Balenciaga havde ingen
faste rammer at arbejde ud fra, men lagde vaegt pd modetgjets komfort og dets fleksibilitet, hvad angik
brug.

I kataloget berores endvidere modefotografiets og tidens modefotografers betydning for formidlingen
og ikke mindst for den ofte grandiose iscenesattelse af tidens eksklusive modetej i studie sdvel som
udenders optagelser. Endelig afslutter katalogets redakter og kurator pd Vicotoria & Albert Museum,
Claire Wilcox, kataloget med en kort artiklen, som bringer den finere skreedderkunst op til vor tid og
en mildest talt anden verden end efterkrigstidens London og Paris, hvor den franske haute couture nu
mere har faet status af at vere billedskabende og tilnaermelsesvis kunst eller rettere performance kunst,
hvad angir modehusenes shows, end at vere bidrag til et fatal af velhaveres enestdende garderober.
Udveksling mellem byerne er der dog stadig trods udviklingen. Med stolthed fornemmer man som laser
af dette engelske katalog, nar Wilcox skriver om, hvordan englendere igen, som i tidernes morgen (teenk
pa Charles Frederick Worth — haute couturens fader) gennem navne som Alexander McQueen og John
Galliano tegner den parisiske haute couture.

Alt i alt er der tale om et flot og indholdsrigt katalog, der med sin veegt pa 1,5 kilo kan siges at vaere
hver et gram veerd.

144 sider, redigeret af Elisabeth Skjervum Hole, Vidarforlaget A/S, pris (4
numre): 398,00 norske kroner.

PERSONAE et nyt norsk magasin. Anmeldelse af: PERSONAE, nr. 1 2008,

Marie Riegels Melchior

Det har taget mig fem aftener og én formiddag at leese det nye norske modemagasin PERSONAE,
som ligger foran mig pa mit skrivebord, fra A til Z. Normalt tager det mig kun en aften at komme
igennem hver en side og nerstudere billeder og reklamer i et almindeligt dansk modemagasin, som der
1 de seneste ti ar er kommet flere af pa landets kioskhylder med titler som “Eurowoman”, ”Costume”,
”Cover”, ”’Vs.” og "HE-Magazine”. Med PERSONAE er der imidlertid ikke tale om et almindeligt
modemagasin, der er tale en hybrid af slagsen, der kraeever fordybelse og leeseglede. Hvordan, det skal
jeg komme tilbage til.

Magasinets ambition er klar. Det tilstrebes, som dets initiativtager og redakter Elisabeth Skjervum
Holeudtrykker detiintroduktionen, at danne en ellers fravaerende refleksionskultur inden for emneomréadet
taj, krop og kultur. Andre emneomrader har allerede sine kulturtidsskrifter. Teenk blot pa litteraturen,
kunsten og arkitekturen. Nu er det sé tejet og kroppens tur.

Resultatet er prisveerdigt og i en sjeelden form, hvor genrer flyder sammen til et hybridt hele. Der er
hverken tale om et rendyrket kulturtidsskrift eller et modemagasin. Resultatet er landet midt imellem,
men pé et sted, hvor der synes at vere fast nok grund til at kunne bere. Fra modemagasinets verden
genkendes det glittede papir, reklamerne som meder een fra det forste opslag, modefotografireportagerne,
portretartiklerne af pd det givne tidspunkt ”it” modedesignere og nyhedsnotitser om, hvad der rerer sig i
modens verden. Fra kulturtidsskriftet har PERSONAE hentet ogsd en mat papirkvalitet som blander sig
med de glittede sider, de lange artikler, som tillades at streekke sig over flere sider af gangen, tynget med
noteapparat og litteraturliste, og pa magasinets sidste side en forfatterprasentation med vagten lagt pa
bidragsydernes akademiske kreditering.

Der kan séaledes i det forste nummer af PERSONAE lases artikler om: det norske modebrand
Batlak og Selvig, den hollandsk fedte, internationalt anerkendte trendforecaster Li Edelkoort, essayet
”Huset Ushers fall” skrevet af den for leengst afdede amerikanske forfatter Egar Allan Poe (1809-1849),
den danske kunstner, modedesigner og tidligere uddannelsesleder pd modelinien pd Designskolen
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Kolding, Annette Meyers historiske
papirskjoler, den engelske
modedesigner Alexander McQueen
og belgiske Ann Demeulemeester,
udviklingen i herremoden, et essay
om pakladning, og meget mere.

Magasinet er righoldigt som
opremsningen afslerer. Det lykkes TR
maske netop, fordi der er tale om et LT g
hybridt magasin, der blander ellers ;
etablerede genrer. Det giver mulighed
for at udtrykke en mere nuanceret og
samtidig mere fri form for refleksion.
Det lykkes i sardeleshed i den
norske forfatter Stig Saeterbakkens
essay “Pynt Dere!”, der tager afsat
i en musikvideo af popsangeren
Gwen Stefani og som udvikler sig
til et argument for, at vi mennesker,
mand som kvinde, leegger are og tid
i at klede os pé, for som dybsindige
mennesker at ville erobre og mede
den verden, vi lever i bade uden
for og inden for hjemmets graenser.
Og det lykkes for den norske
antropolog Charlotte Bik Bandlien
i artiklen ”Smak og ubehag”, der
tilsvarende til Stig Saterbakken
kradser i overfladen pa tesen om
modefaenomenets overfladiske
karakter. Her introduceres leseren
til antropologiske og sociologiske
teorier og bliver samtidig fort frem til pointen, at der er bdde megen glede ved mode og maden at kleede
sig pa, men at der dermed ikke er tale om uskyldige fanomener. Meget er pa spil s& som magt og social
status, som ma4 tages alvorligt og derfor undersoges og udforskes. P4 den made er begge artikler et udtryk
for essensen ved at ville udgive magasinet PERSONAE. Der er tale om et forseg pé et opger med den
inden for bdde forskningsverdenen og modeindustrien manglende refleksionskultur om tej, krop, kultur
og dermed nok sa centralt selve modefaenomenet.

At der i magasinet ogsa er blevet givet plads til en raekke tillegsartikler under overskrifter som
“+ilosofisk”, “+materielt”, “+grafisk”, ’+eksklusivt”, ”+publisert” og “+temporaert”, giver det blot
ekstra styrke. Det galder eksempelvis artiklen ”Uld med fremtiden for seg”, skrevet af den norske
etnolog, Ingun Grimstad Klepp. Heri beskrives uld som de komplekse fibre, det er udgjort af. Det
udfoldes, hvordan man kan skelne mellem god og darlig uldkvalitet, hvilke designegenskaber fibret har
og hvordan der inden for sportstgj ses en fremtid i at arbejde med uld.

Dette forste nummer af PERSONAE er sédledes alt i alt veerd at hilse velkommen. Keb det. Las det.
Gor dit for at magasinet ikke kommer til at lide samme skabne som et tidligere svensk initiativ fra 2005
ved navn “Liktes” som opherte efter kun fa udgivelser pa grund af manglende kapital.

I dette nummer har serlig norske bidragsydere og to danske — Dragtjournalens redakter Camilla
Luise Dahl og en specialestuderende, Frederik Larsen, fra Kebenhavns Universitet— staet for indholdet.
For de fremtidige numre er det kun at habe p4, at endnu flere danske, men ogsé svenske bidragsydere
vil byde sig til og dermed afspejle det vitale vidensmilje, som i disse &r omgaerer magasinets emner i de
nordiske lande. Magasinet udgiver artikler pa bade dansk, norsk og svensk.

Neste kommende deadline oplyses pad magasinet hjemmeside: www.personae.no.

FERSCMAE
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Bidragsydere til dette nummer:

Vivi Lena Andersen

Uddannet Forhistorisk arkaolog, mag.art. fra Kebenhavns Universitet 1 2007. Har siden 2001

arbejdet med middelalder- og nyere tids arkaologi pa Kebenhavns Bymuseum. Museumsinspekter pé
Kebenhavns Bymuseum siden 2008. Har siden 2006 varet skokonsulent i museale ssmmenhange med
henblik pa hhv. tolkning, datering, rekonstruktion, bevaring og registrering af arkeologisk fundne sko.

Preben Breds

Uddannet Cand. Mag 1 historie. Tidligere museumsleder af det nu nedlagte “Danmarks Idretsmuseum”,
der blandt andet husede en af landets storste samlinger af historiske idratsdragter, nu overtaget af
Nationalmuseet. Breds har udgivet adskillige artikler og beger om idraettens historie.

Janne Christensen

Leareruddannet, har arbejdet som seminarie-adjunkt pa Holbak seminarium med linjefaget hdndarbejde.
Arbejder nu frivillig med tekstiler pa Holbak museum og er tovholder i Museets tekstillaug. Har 1
forbindelse med udstillingen » Dremmekjoler og Kjoledramme« tidsbestemt kjolerne, istandsat dem og
undersogt historien bag disse.

Camilla Luise Dahl
Grundlegger og redakter af Dragtjournalen. Uddannet cand. mag 1 historie, Kebenhavns Universitet
med speciale 1 dragthistorie og -teori. Har tidligere udgivet flere artikler og skrifter om dragt

og mode 1 middelalder og tidligere nyere tid, foruden transskriptioner af dragthistoriske tekster fra 15-
og 1600-tallet.

Esther Grolsted

Dragtkonsulent, med speciale 1 Folkedragternes (egnsdragters) snit, sy- og semmeteknikker.
Grolsted har blandt andet udgivet bogen: Sy Folkedragen selv, Kabenhavn, 1985 og
Hverdagstaj pd landet 1788, Kebenhavn, 1988 samt artiklen: Regional Costume in Denmark,
1: ICOM: Proceedings from The 58th Annual Conference, 2006. Grolsted har desuden staet for
flere tekstil- og dragtudstillinger, heriblandt pa Nationalmuseet i Kebenhavn.

Gudrun Lund

Er uddannet cand. scient. 1 biologi og idret. Har arbejdet som gymnasielerer og er nu frivillig,
registrator og slegtsforsker pad Holbeek Museum. Har i forbindelse med udstillingen » Dremmekjoler og
Kjoledromme« undersogt familiehistorien bag kjolerne.

Ulla Mannering

Ph.D 1 forhistorisk arkaologi ved Kabenhavns Universitet. Mannering er specialiseret i nordeuropaisk
dragt og tekstil og har stiet bag undersogelser af tekstiler for flere museer 1 Danmark og i udlandet.
Mannering er desuden projektleder for forskningsprogrammet: “7extiles and Costumes from Bronze and
Early Iron Ages in Danish Collections” pa Danmarks Grundforskningsfonds Center for Tekstilforskning,
Saxo-Instituttet, Kegbenhavns Universitet.

Marie Riegels Melchior

Uddannet cand. mag i europeisk etnologi, ph.d. i mode- og designhistorie. Riegels Melchior har
publiceret diverse artikler om begrebet “dansk mode”, den danske modeindustris historie og identitet,
samt mere generelt om dragt og mode 1 nyere tid.

Lita Rosing-Schow

Rosing-Schow har i mange ar arbejdet med tekstil- og dragtsamlingen pa Folkemuseet i
Hillerad, og arbejder nu med samme omréde péd Gilleleje Museum. Hun har arrangeret
adskillige dragtudstillinger, de to steder. Rosing-Schow har desuden skrevet flere artikler til
danske og amerikanske tidsskrifter, om dragt og tekstilteknik.
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